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APRESENTACAO

A presente publicagdo é resultado da integragdo
entre o Programa de Pés-Graduagdo em Letras / Estudos
Literarios, da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), e
o Programa de Pds-Graduagdo em Letras / Histéria da
Literatura, da Fundagédo Universidade Federal do Rio Grande
(FURG). Tal integragdo tornou-se possivel gragas ao Programa
de Qualificagao Institucional (PQl) da Capes, coordenado pela
professora Maria Zilda Ferreira Cury, da UFMG, e pelo
professor Carlos Alexandre Baumgarten, da FURG.

Nessa perspectiva, o livro reune ensaios de
professores e alunos que, integrando os referidos
Programas, estao envolvidos com a ‘pesquisa em jornais,
revistas e outras fontes primarias. O corpus aqui analisado
contempla publicagdes de Minas Gerais e do Rio Grande,
do Rio Grande do Sul, e abarca um periodo de quase cem
anos, compreendido entre o ultimo quartel do século XIX e o
inicio da segunda metade do século XX.

O primeiro ensaio - A importancia da
divulgagao de fontes primarias na internet — divulga os
resultados de pesquisa em que a internet é utilizada como
ferramenta. O texto seguinte, A imprensa literaria no Sul
do Brasil no século XIX: um estudo de caso, analisa, de
modo abrangente, a imprensa literaria da cidade gaucha de
Rio Grande, no século XIX, tema préximo do artigo
subsequente, O jornal Arauto das Letras (1882-1883) na



imprensa literaria gatlcha, que aborda periédico da
mesma época e cidade. O ultimo trabalho sobre periddicos
do século XIX — A obsessdao da meméria: o papel da
imprensa saojoanense no processo republicano — avalia
o discurso de jornais da cidade mineira de Sdo Jodo del-
Rei, em circulagdo no periodo da Proclamagdo da
Republica.

O século XX aparece, inicialmente, no trabalho
Sociedade Editora “Os Amigos do Livro”: um caso de
mediacao cultural, que examina a atuacdo de Eduardo
Frieiro, importante intelectual mineiro, como mediador
cultural. Na sequéncia, o texto A Provincia de Sao Pedro e
a historia da literatura promove o estudo de revista sulina,
especialmente naqueles aspectos que dizem respeito a sua
contribuicdo para a historiografia literaria brasileira. O livro é
encerrado com trés artigos que resgatam textos literarios
recolhidos em jornais mineiros: o primeiro, Os rapazes de
Vocacdo: lugares criticos, contempla revista de Belo
Horizonte, centrando-se sua andlise em produgéo critica do
entao jovem Fébio Lucas; o segundo, Complemento: uma
revista, uma geragdo, focaliza a revista Complemento,
igualmente de Belo Horizonte, enquanto espago deflagrador
da formagdo de uma geragdo de intelectuais; o ultimo
trabalho, Marcha e o Suplemento Literario Minas Gerais:
confrontos (1966-1968), realiza a aproximagédo do mineiro
Suplemento Literario do Minas Gerais com a revista



uruguaia Marcha, divulgando material significativo presente
nas paginas dos dois importantes periédicos.

Enfim, o conjunto de ensaios aqui divulgados,
cujo eixo norteador é a pesquisa em periodicos, tem como
objetivo ndo apenas contribuir para a preservagcao da
memoria cultural brasileira, mas também apontar para a
possibilidade do estabelecimento do dialogo entre
pesquisadores que, inobstante pertencerem a instituicoes
distintas, compartiham os mesmos interesses e
preocupac¢des no desenvolvimento de suas atividades de
pesquisa.

Os Organizadores



A IMPORTANCIA DA DIVULGAGCAO DE FONTES
PRIMARIAS NA INTERNET

Artur Emilio Alarcon Vaz'

Este artigo tem a fungdo de mostrar como a internet
pode servir como ferramenta e fonte de divulgacdo dos
resultados de projetos universitarios que buscam resgatar
textos literarios (ou nao) publicados em periddicos ou outras
fontes primarias.

A busca e recuperagdo de fontes primarias nao devem
se restringir apenas ao resgate de textos literarios,
esquecidos ou perdidos em jornais e outros periédicos de
dificil acesso, mas, principalmente, devem se voltar para o
estudo do sistema literario da regido e/ou época estudada,
ja que ainda temos uma visdo muito restrita de varios
pontos da literatura em que ha raros dados disponiveis,
sendo usual a sua repeticdo, sem uma constante busca pela
fonte primaria. Assim, com o retorno a fonte original,
algumas idéias amplamente aceitas e divulgadas sédo
analisadas de outra forma, favorecendo um rearranjo do
canone.

Outra opinido sobre a pesquisa de ditos autores e textos
menores é dada por Marcia Abreu, que, a partir de trechos

! Professor da Fundagdo Universidade Federal do Rio Grande (FURG).
Doutorando em Literatura Comparada pelo Programa de Pés-graduagdo em
Letras - Estudos Literarios, da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG). Bolsista do Programa de Qualificagdo Institucional (PQl) da Capes.



10

extraidos do livro Como e por que sou romancista, em que
José de Alencar admite a dificuldade que teve em ler Balzac
em francés e a forte influéncia de romances considerado

menores, adverte que

Esse pequeno exemplo traz indicios de que parece
necessdrio repensar o corpus de textos com o qual
criticos e historiadores literdrios tém trabalhado, no
sentido de alargar o conjunto de obras consideradas e 0
campo de interrogagoes.

Deixando de ver na literatura um objeto ideal, definido por
uma imanente literariedade percebe-se que sua
composigdo € socialmente construida, assim como sua
leitura. [...] Textos ignorados ou superficialmente
examinados as vezes tém parte preponderante nesse
jogo. (ABREU, 2003, p. 137)

Assim, a recuperagdo de fontes primarias tem-se tornado
um importante objeto de investigagdo, ndo sé no Brasil como
em outros paises, no intuito de modificar e transformar os
conhecimentos que se tém da literatura. E nesse caminho que
se inclui a intengdo do projeto "Resgate da produgéo literaria
do jornal Eco do Suf' (Rio Grande), iniciado em margo de 2000,
no Departamento de Letras e Artes da FURG, que tem coletado
textos literarios publicados — em meio a artigos noticiosos — no
jornal Eco do Sul, da cidade gaucha de Rio Grande, na
seguhda metade do século XIX.

Essa agao é importante porque preserva. varios desses
exemplares, j& que a grande maioria encontra-se,
atualmente, em estagio de deterioragdo. Isso ocorre, tanto
com exemplares da Biblioteca Rio-Grandense (Rio Grande,
RS), como os de outras bibliotecas que possuem esse

periodico. Excegéo feita a Biblioteca Nacional que, embora
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ndo possua a colegcao completa, ja microfilmou grande parte
dos seus exemplares.

A pesquisa de numeros do jornal rio-grandino Eco do
Sul ocorreu em bibliotecas e hemerotecas de cinco estados
brasileiros, sendo encontrados exemplares na Biblioteca
Rio-Grandense (Rio Grande, RS), Biblioteca Publica
Pelotense (Pelotas, RS), Arquivo Histérico do Rio Grande
do Sul (Porto Alegre, RS), Museu de Comunicag¢ao Social
Hipdlito José da Costa (Porto Alegre, RS), Instituto Histérico
e Geografico do Rio Grande do Sul (Porto Alegre, RS),
Biblioteca Nacional (Rio de Janeiro, RJ) e Arquivo Edgard
Leuenroth (Campinas, SP)?.

Ha um conflito nas datas de fundagéao do jornal Eco do
Sul, ja que Ari Martins mostra que o jornal teria sido
fundado em 12 de fevereiro de 1857, por Pedro Bernardino
de Moura, na cidade de Jaguardo (RS), sendo transferido
em 10 de outubro para a cidade de Rio Grande. Outros
pesquisadores registram datas diferentes de fundagao, em
1854 e 1858, sem também indicar a razdo dessas datas. Se
considerada a numeragao do jornal, a data de fundagéao
provavel seria em 1855, pois os jornais de 1859 — os mais
antigos na Biblioteca Rio-Grandense — trazem no cabecalho
o registro de esse ser o quinto ano de publicagdo do
periddico.

2 Nao foram encontrados exemplares deste jornal na Hemeroteca Publica
(Belo Horizonte, MG), na Hemeroteca da Puc Minas (Belo Horizonte, MG) e
na Biblioteca Publica do Parana (Curitiba, PR). A descricdo pormenorizada
dos numeros e anos, encontrados em cada biblioteca, esta disponivel no
site www.dla.furg.br/ecodosul.
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Também ha conflitos na data de término do jornal, ja
que varios autores indicam o ano de 1934 como o ultimo,
baseados, principalmente, no acervo da Biblioteca Rio-
Grandense. No entanto, a existéncia de um jornal datado de
1937, edicao comemorativa dos duzentos anos da cidade
de Rio Grande, deixa duvidas sobre o seu término.

Nos textos ja recolhidos, ha um predominio do estilo
romantico, obedecendo aos padrdes literdrios da época
pesquisada no contexto do estado, embora os textos, a
partir do ano de 1881, demonstrem mudanga para uma
tendéncia realista. Ha, também, um predominio na
publicacdo de poemas e contos de autores locais, sendo os
folhetins, em sua maioria, de autores estrangeiros, que
também eram publicados em jornais paulistas e cariocas do
periodo.

Nos anos iniciais do projeto, as etapas de coleta dos
indices e dos textos foram realizadas por bolsistas da
graduagédo de Letras, contando o projeto com uma bolsa de
Iniciagdo Cientifica da FAPERGS, no ano de 2003. Na
etapa atual, ha a continuidade da coleta dos dados de
interesse literario e o estudo e a divulgagédo da literatura
produzida na cidade de Rio Grande, nesse periodo.

Com as agbes propostas pela pesquisa — coleta,
catalogagéo, atualizagdo ortografica e divulgagéo cientifica
—, 0 material literario publicado, ao longo da existéncia do
Eco do Sul, ficara preservado. Isso, no entanto, ndo é o
suficiente, pois ha pouca utilidade em passar por todas
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essas etapas se nao houver uma divulgagao dos textos, néo
s6 em artigos cientificos, mas também com abertura para a
comunidade em geral, que também tem interesse na leitura
do corpus coletado.

A partir de 2002, com a dificuldade de impresséo e
distribuicdo dos resultados coletados, foi sentida a
necessidade da criagdo de uma pagina virtual divulgando
todos os dados obtidos, deixando a cargo do leitor (conceito
que também se aplica ao internauta) o recorte de autores,
datas ou outro, a partir da fonte integral.

Ap6s a conversdo dos dados em arquivos html?, houve
a inclusdo da pagina do projeto (www.dla.furg.br/ecodosul)
no site do Departamento de Letras e Artes da Universidade
Federal do Rio Grande, seguida da divulgagdo em sites de
busca e entre professores e estudantes interessados no
material. Até entdo, haviam sido coletados somente os
indices entre os anos de 1874 e 1877.

Uma atividade constantemente realizada € a reuniao
de dados biograficos dos autores que pljblicaram no jornal
Eco do Sul, com maior énfase naqueles que atuaram no
sistema literario do extremo sul do estado gaucho. Com
esse intuito, as datas de nascimento e morte de alguns
autores foram obtidas em cartdrios e outros periddicos da
epoca (como o Corimbo e O Bisturi), ja que nao constavam,

8 Agradego a inestimavel ajuda do professor Attila Louzada, que,
efetivamente, possibilitou a criagdo da pagina, e € co-responsavel, até hoje,
pela sua manutengao.
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na maioria das vezes, nas historias literarias ou nos
dicionarios de autores gauchos.

Nas biografias dos escritores Rocha Galo e Pinto
Monteiro (em que as datas de nascimento eram
desconhecidas até entdo) e na da escritora Revocata
Heloisa de Melo (em que havia uma recorrente contradigcao
nas datas), ha um link para informar que as fontes de
nascimentos e morte sdo fidedignas, baseadas em
documentos da época e ndo na repeticdo de outras fontes
secundarias.

Os pseuddnimos — que sempre dificuitam o trabalho de
um pesquisador — foram igualmente pesquisados, buscando
conferir e/ou confirmar a ligagdo com algum nome proprio
conhecido. Os uUnicos casos com éxito foram os dos poetas
ja citados Rocha Galo (que assina em alguns momentos
como R.G.) e Revocata Heloisa de Melo (que assina os
textos em prosa como Hermengarda).

Outro ponto interessante para o site é a divulgagdo dos
critérios para a atualizagdo dos textos incluidos, agédo ainda
pouco realizada mesmo em livros que reeditam obras,
abrindo espago para o debate e revisdo da prépria
sistematica adotada. Antdénio Houaiss, em seu Elementos
de bibliologia, define edigédo fidedigna como aquela calcada
‘sobre um unico exemplar-fonte” e “com indicagcdo prévia do
critério que presidiu ao seu estabelecimento” (HOUAISS,
1967, p. 274). Seguindo essa idéia, o site divulga os
critérios para a atualizagdo dos textos, ja que se preferiu
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atualizar a grafia, com o ob]etivo de facilitar a leitura dos
poemas para os leitores, leigos ou ndo. Nessa mesma
direcdo, foram incluidas notas explicativas, alem de
corrigidas as gralhas mais evidentes, tdo comuns na
imprensa da época.

Ao encontrarem-se poemas de autores canonizados,
cujas obras completas ja tenham sido publicadas (o
exemplo mais recorrente foi Lobo da Costa), determinou-se,
como método, a busca do poema encontrado na obra
completa do autor, com o intuito de determinar se o texto
encontrado é considerado desconhecido da critica atual.

O recurso mais cativante da internet talvez seja a
possibilidade de uma constante revisdo dos dados
disponibilizados, ja que uma informagdo impressa num livro
s6 pode ser corrigida ou ampliada numa segunda edigao,
fato pouco comum nas edigdes de critica literaria. Mesmo
autores importantes para fontes primarias — como
Sacramento Blake, Guilhermino Cesar e Villas-Bdéas -
cometem erros que, por anos, sdo repetidos, ja que
dificilmente houve revis6es de suas obras. Assim, a pagina
é atualizada constantemente, a medida que alguma nova
informacdo (ou texto) seja obtida ou algum engano tenha
sido encontrado, sem custo algum e/ou demora para a
corregao.

Um exemplo da eficdcia da internet na divulgagéo de
projetos universitarios a leitores leigos é que, num curto
prazo de tempo apds a instalagdo da pagina, houve uma
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mensagem de Sao Paulo pedindo a versao integral do texto
“A doida de Albano” (publicado em 1874), que havia sido
catalogado, mas nao transcrito, pois nao havia despertado
interesse especial nem no bolsista, nem no coordenador, ja
que parecia mais um texto sem autoria no meio de outros
tantos. A mensagem citava o poema como sendo um
‘romance” muito divulgado oralmente pelo Brasil, fato que
foi comprovado pela busca do site Jangada
(www.jangada.com.br), . que também procurava, sem
sucesso, a versdo completa da obra. Com essas
motivagdes, voltou-se ao jornal através do indice, e
realizou-se a coleta integral do poema. Durante a fase final
de revisdo do texto e inclusdo na pagina, outra pessoa —
identificada como biégrafa de Ester Justina Troian
Benvenuti, professora e primeira vereadora de Caxias do
Sul (RS) - enviou uma mensagem relatando que sua
biografada teria recitado esse poema durante sua vida
escolar, mas que ndo tinha maiores dados do mesmo.

Esse caso serve de exemplo de como a divulgagéo dos
indices e dos poemas no site atendeu as perspectivas da
sociedade, de que cultura e conhecimento devem estar
abertos ao publico em geral e compartilhado, até mesmo
porque o site Jangada colocou um link a pagina do projeto
aos que procuravam o poema.

Outro texto que passou desapercebido aos
pesquisadores do projeto foi o poema “Lembrancas de
Ferrabras”, assinado por A.R.S. e publicado em 25 de
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agosto de 1874. Como em geral procedeu-se com o0s
poemas sem autoria definida, o texto ndo havia sido
transcrito integralmente, sendo incluido somente no indice.
Assim como ocorreu com o poema “A doida de Albano”,
uma pessoa em busca de informagdes sobre a Revolta dos
Mucker* chegou & pagina através da referéncia a Ferrabras.
Apods o contato desse leitor com o coordenador do projeto,
houve a coleta do poema e a posterior publicagdo integral
na pagina. Esse poema, em forma de carta, serve também
como fonte de tradigdao oral, jA que demonstra uma visdo
‘de dentro”, contemporanea, poética da Revolta dos
Mucker, ja que o sujeito lirico desse poema é um soldado
que lutou contra os colonos alemaes. Dessa maneira, a
transcricdo do poema, aliada a sua publicagdo na internet,
abre espaco para uma utilizagcdo de historiadores desse
importante fato da histdria sul-rio-grandense e brasileira.

Outros leitores ja enviaram mensagens elogiando o
trabalho e solicitando poemas e dados biograficos sobre os
autores ali publicados, sendo geralmente encaminhada a
data provavel de nova atualizagdo da pagina e algum dos
artigos publicados em revistas da area.

Outra atividade feita pelo site foi a reunido,
considerada ainda parcial, de outras fontes semelhantes

* Situado nas redondezas de Sio Leopoldo (RS), o episédio envolveu
colonos alemées que teriam participagcdo em um movimento messinico.
Este grupo, liderado por Jacobina Maurer, foi duramente combatido, e
acabou sendo totalmente exterminado por militares imperiais. Ferrabras era
0 nome do morro onde foram realizados tais combates, entre 28 de junho e
2 de agosto de 1874,
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disponiveis na internet, como outros projetos de pesquisas,
dissertagoes, teses, arquivos, bibliotecas e hemerotecas.

Nesse sentido, sera realizada a criagdo de uma pagina
interna divulgando a Biblioteca Rio-Grandense, localizada
em Rio Grande (RS), local que dispde de dezenas de
jornais gauchos e de outros estados do Brasil, e mesmo do
exterior, que somente ali sdo encontrados. Através da
criagdo dessa pagina, pesquisadores de outras localidades
poderao verificar quais jornais (e numeros) existem nessa
biblioteca, evitando consultas via telefone, ou mesmo
deslocamentos até a biblioteca.

Nessa pagina, estara sendo criado um espago para o
aprofundamento das pesquisas em torno de jornais rio-
grandinos, informando sobre a localizagdao desses
periédicos em outras bibliotecas brasileiras. Dessa forma,
por exemplo, ha a referéncia de que os jornais Arauto das
Letras, Asmodeu e O Bisturi possuem exemplares — que
ndo constam do acervo da biblioteca rio-grandina — em
outras bibliotecas (respectivamente na Biblioteca Publica
Pelotense; no Arquivo Edgard Leuenroth, da Unicamp; e na
Biblioteca Nacional).

Outra atividade que estd para ser realizada é a
transformagéo dos artigos publicados sobre os poemas
coletados do jornal Eco do Sul, em versdao eletronica
(através do Adobe, por exemplo), possibilitando a inclusédo
dos estudos ja realizados pelo grupo de pesquisa. O Unico
artigo atualmente disponivel é “Intertextos portugueses da
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‘Cancao do Exilio’ no século XIX", que foi apresentado no
Vill Congresso Internacional ABRALIC 2002, em Belo
Horizonte (MG).

Assim, a divulgacdo do corpus coletado pelo projeto
pretende, também, ajudar outros pesquisadores, ja que a
reunido das informagdes necessarias para a compreensao de
um sistema literario — nao s6 em épocas mais distantes, como
o século XIX — de forma adequada é dificil, pois muitos dos
dados disponiveis sdo pouco divulgados e a publicagao
impressa geralmente demanda um recorte dos textos, indices
ou conclusdes.

Esse fato, no entanto, ndo ocorre em publicagdes virtuais
como a internet (ou mesmo em CD-ROM) e a mudanga de
suporte fisico — papel para tela do computador — demanda
também outro mecanismo, ja que, enquanto o acesso ao livro
fica restrito a bibliotecas e livrarias universitarias (ou raramente
a outras similares), a divulgagdo na internet faz com que os
resultados obtidos fiquem abertos para toda a comunidade que
tem acesso a internet, nimero bem maior do que as pessoas
com acesso a uma biblioteca universitaria.

Através desse exemplo, conclui-se que a divulgagao
das pesquisas realizadas dentro das universidades né&o
deve ficar restrita aos congressos de literatura (ou mesmo
de histéria, por exemplo) e/ou aos livros, mas que seja
usada também a divulgacgao via internet.
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Anexo

Lembrancgas do Ferrabras
(Ao alferes M. Luiz dos Reis
Corréa)

Vai por mim carta ditosa,

A ditosa habitacéo...

Onde vao 0s meus suspiros,
Onde esta meu coragao!

Vai saudar a quem adoro
Belos lares florescentes...
Lembrados, saudosos manos,
Amigos e parentes!

Leva com todos mil venturas,
Saude, paz e alegria...
Enquanto negros pesares,
Furte o triste que te envia!

Neste fraco Ferrabras
Onde habita Jacobina
Nesta triste pobre margem
Onde vim cumprir a sina.

Neste tosco acampamento
(ou degredo disfargado),
Onde arrasto a vil cadeia
Do cativeiro dourado;

Aqui, onde a vida, as horas,
Os deveres e etiquetas
Tudo, tudo é regulado

Por importunas cornetas;
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Nesta guarida inconstante
Que se nomeia barraca,
Onde vejo — moto-continuo:
Muda, finca, arranca estaca;

Nesta terra mal segura...
Leve barca perigosa,
Onde enfim ja deu a costa
Em tempestade horrorosal

Nesta guapa e grossa luta
Contra Klein o capitdao

Que saudades eu nao tenho
Do meu nativo torrao.

Dessas formosas campinas,
Sem baixos nem feios montes,
Onde a vista se dilata
Dilatam-se os horizontes

Dessa plaga venturosa
Rico sol abencgoado,

Que da peste assoladora
Foi até mesmo respeitado!

Desses lares meus queridos,
Por quem suspiro saudoso.
Desses prados que percorre,
Sao Gongalo majestoso!

Ah! Se tu olhos tiveras

Havias ficar pateta

Vendo a grande diferenga

Que por la vai desta orquestra!



E a gente! A briosa gente!

Ohn! Cartinha, minha amada...
Tu veras em la chegando,
Como has de ser bem tratada!

Como lindos prazenteios
Hao de todos a porfia,

Qual primeiro festejar-te,
Com nao fingida alegria.

De uma a outra mao passando
Qual rara prenda mimosa,

Mil delicias, mil venturas,

Vais gozar, carta ditosa...

Vais passar por mao de nina,
E por colos tentadores,
Réseos labios delicados,

E olhos ternos matadores!

E... cuidando inda pisada,
Nao vas andar pelo chao,
E algum menino travesso,
Que te pregue algum rasgao.

Ah! Dos males que te esperam,
Serao estes os menores...
Deus te livre carta minha,

De outros mil ainda piores!

Tal € a ordem do mundo,
Da ventura o tempo passa
E quando menos se espera,
Somos presos da desgraca!

Eu quisera que tu visses
Um caso que se passou,
Na margem bem lastimosa,
De um reuno que comegou:

23
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Morador fora algum tempo,
De asseada estrebaria,
Segundo as informacgbes,
De gente que o conhecia!

Guerreiro bravo e monarca,
Por alcunha o Saibo gldria
Que de dez quadras na raia,
Cem vezes cantou a vitdria!

De bela e formosa dama
Comia milho na méo

E (quando Deus permitia)
Tam’bém doce, queijo e pao.

Vivia nédio e lustroso
Pelo fino e escovado
Era enfim o cavalinho
Da boa dona adorado.

Mas passou tao belo tempo
Seus belos dias findaram

E n&o sei porque diabrura,
Uma orelha lhe cortaram!

Caiu-lhe a desgraga em casa
E... hei o antigo parelheiro:
Magro, feio e maltratado,

E ja por fim de cangueiro!

Ai vai gemendo o pobre
Com cangalhas e brocas,
E um serro inda por cima,
De malas, paus e barracas.

E tal ordem das coisas,
Ca por estas batatadas...

Que nem mesmo o Saibo da gléria,

Escapou das volteadas!



Ja ougo o belo clarim
Soltar as vozes a brisa;
Talvez — agora a revista,
Me toque a vez da baliza!

Saudades ao bom Pedrinho,
E ao nosso Manjericao...

— Que breve irei a som junto,
Se nao ficar de plantao!

Ferrabras, agosto de 1874.
A.R.S.
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A IMPRENSA LITERARIA NO SUL DO BRASIL NO
SECULO XIX: UM ESTUDO DE CASO

Francisco das Neves Alves'

Ao longo do século XIX, a cidade do Rio Grande
constituiu-se uma das mais importantes cidades sul-rio-
grandenses, atuando, decisivamente, no escoamento da
produgdo pecuaria gaucha, ou seja, servindo como
verdadeira porta de entrada da Provincia. Esse contexto de
significativo crescimento econdmico, avang¢o urbano,
expansao populacional e relativo progresso cultural tornou-
se campo razoavelmente fértil as praticas jornalisticas que
evoluiram, consideravelmente, junto a comunidade rio-
grandina, durante aquela época, e o0 préprio
desenvolvimento da imprensa também serviu a
caracterizagcdo da cidade como um dos mananciais de
civilizagdo na sociedade rio-grandense. Acompanhando o
fato de que a cidade do Rio Grande desempenhou papel
primordial no contexto sul-rio-grandense, a imprensa rio-
grandina foi uma das mais destacadas do Rio Grande do
Sul e mesmo do Brasil, tanto pela quantidade, quanto pela
qualidade de seus periddicos. Assim, além de ter sido uma

das primeiras localidades gauchas a possuir jornais, Rio

' Professor do Programa de Pés-graduagdo em Letras — Mestrado em
Historia da Literatura da Fundagdo Universidade Federal do Rio Grande.
Doutor em Historia pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do
Sul.
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Grande teve algumas das mais perenes folhas, em termos
provinciais/estaduais, as quais chegaram a circular por mais
de seis décadas. Nesse sentido, o jornalismo praticado
nessa cidade portuaria acompanhou, passo a passo, de
modo muito préximo, a evolugdo do conjunto da imprensa
brasileira do século XIX.

O Porto do Rio Grande nao representou apenas “a
porta de entrada” da Provincia, em termos do comércio de
mercadorias, servindo também a circulagado de informagoes,
idéias e opinides, pois, durante significativo periodo, as
noticias chegavam ao sul, através dos jornais do Rio e da
Europa, vindos de navio, por meio do Rio Grande. Era ainda
comum a reprodugéao de noticias de periddicos do centro do
pais e estrangeiros, porém, a reciproca era verdadeira, uma
vez que jornais porto-alegrenses e até da Corte
reproduziam informagdes (e opinides) prestadas pelas
folhas rio-grandinas. Além disso, havia também um
intercAmbio entre os jornalistas, pois muitos dos “escritores
publicos” que atuaram na cidade do Rio Grande ja haviam
trabalhado ou viriam a atuar em atividades jornalisticas no
centro do pais. Ao lado dessa circulacdo de noticias, a
imprensa rio-grandina agiu constantemente na emissdo e
construgéo de uma pratica discursiva, dando voz aos mais
variados grupos, frentes ou partidos politicos que estavam
em atividade no contexto regional e nacional, notadamente
durante a formagdo do Estado Nacional Brasileiro e a
transicdo da Monarquia a Republica.
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Nesse quadro, a evolugdo da imprensa rio-grandina,
no século XIX acompanhou o processo de desenvolvimento
do jornalismo brasileiro, mormente do gaucho, tanto no
aspecto cronoldgico, quanto nas estruturas de organizagao
e sustentagcao. Mesmo com alguma defasagem com relagao
aos progressos das atividades jornalisticas na Capital
Imperial/Federal, o jornalismo na cidade do Rio Grande
desenvolveu-se de modo coetaneo, como da maior parte da
conjuntura nacional, e chegou a ser pioneiro, se relacionado
com a conjuntura regional. Dessa maneira, a imprensa rio-
grandina desenvolveu-se num processo no qual podem ser
identificadas trés fases: a primeira, entre 1832 e 1845, foi
marcada pelas origens das atividades jornalisticas na
cidade; a segunda, desde a metade da década de quarenta
até o final da de sessenta — ambas do século XIX -
caracterizou-se por um crescimento e diversificagao dos
periodicos, surgindo, entdo, a maior parte dos diarios rio-
grandinos de extensa longevidade e a imprensa literaria,
tema em pauta neste trabalho; e a terceira, nas trés ultimas
décadas do século XIX, quando se deu um processo de
amplo desenvolvimento e apogeu do jornalismo rio-
grandino, até os prenuncios da crise que culminaria com o
declinio, na virada daquela centuria para a seguinte.

A divulgacdo de matéria literaria constituiu-se uma
tradicdo junto a imprensa rio-grandina, especialmente nos
jornais diarios que, desde cedo, dedicaram algum espago
em suas paginas para apresentar trechos de obras
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literarias, através da sec¢do “Folhetim”. Esta secdo, no
entanto, destinava-se, essencialmente, a divulgar escritos
de autores estrangeiros ou de renomados escritores
brasileiros, ou seja, os “classicos” da literatura, nao
ocorrendo maiores oportunidades para os poetas e
prosadores da conjuntura local ou regional. Além disso, 0s
folhetins eram apresentados ao “pé-de-pagina”, e
apareciam (ou desapareciam) de acordo com O espago
disponivel, ndo sendo considerados matéria imprescindivel
a publicagdo como um todo. A segdo “Folhetim”
caracterizava-se, ainda, por uma simples transcricdo das
obras, ndao havendo qualquer preocupa¢do em abordar mais
profundamente ou discutir aspectos ligados a literatura
como a tematica, a histdria ou a critica.

Foi somente a partir do final da década de sessenta
gue passou a desenvolver-se um jornalismo essencialmente
vinculado a divulgagéao literaria. Repetindo um fenémeno
gue se dava nas maiores cidades do pais, as folhas
literarias eram, normalmente, iniciativa dos préprios autores
ou de individuos ligados a difusdo da literatura. (Sodré,
1966, p. 225-228) Esses periddicos surgiam numa fase de
transformagdo das praticas jornalisticas, respondendo a
uma nova conjuntura sécio-econdmica e politica que se
anunciava, onde

as preocupagbes com a cultura, as ciéncias e as
humanidades se encontravam em  embrido,
fomentando a procura por material de leitura e
atualidade capaz de desenvolvé-lo.
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Nesse sentido, as publicagoes literarias “se gestaram
nesse contexto social, especializando-se progressivamente
no atendimento dessas novas necessidades” (RUDIGER,
1993, p. 44). Nessa linha,

0 surgimento desta imprensa literdria insere-se num
processo de desenvolvimento cultural da cidade do
Rio Grande, no qual a imprensa desempenhava
significativo papel na demonstragdo de que a ‘porta de
entrada’ da Provincia era bafejada pelos principios
basicos da civilizagdo, conforme os padrdes europeus.
(ALVES, 1999, p. 49)

Dessa forma, as folhas literarias se espalhavam pela
Corte e pelas provincias, servindo a difusdo cultural, além
de proporcionarem entretenimento ao publico leitor. O
“jornalismo de ponta”, realizado na cidade do Rio Grande,
reproduziria essas praticas, circulando junto a essa
comunidade alguns dos mais importantes periddicos
literarios do Rio Grande do Sul. Nesse quadro, ‘o
desenvolvimento da literatura rio-grandense do século XIX
esteve intimamente vinculado ao aparecimento da
imprensa”, pois os periddicos literarios tiveram “efetiva
influéncia na produgdo literdria” da Provincia e “na sua
consequente divulgagédo, uma vez que “0s primeiros autores
rio-grandenses recorriam aos 6rgados de imprensa devido as
grandes dificuldades que encontravam para a publicacdo e
difusdo de suas obras” (BAUMGARTEN; SILVEIRA, 1980,
p. 12). Foram divulgados nos jornais literarios rio-grandinos
trabalhos dos “mais representativos” autores rio-
grandenses, “bem como romances, contos, textos criticos e
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correspondéncia entre homens ligados ao movimento
cultural da Provincia” (BAUMGARTEN, 1982, p. 26-27).
Assim, esses jornais tiveram fundamental importéncia para
o enriquecimento cultural sul-rio-grandense, permitindo uma
maior popularizagdo da incipiente literatura local e regional.
A primeira e mais importante folha literaria rio-grandina
foi a Arcadia®, editada na cidade, entre 12 de maio de 1867
e 19 de julho de 1869. Era um jornal semanal ‘“literario,
histdrico e biografico”, pretendendo ser também “jlustrado”,
sendo impresso, no inicio, na Tipografia do Didrio do Rio
Grande e, posteriormente, em tipografia propria de seu
diretor, Anténio Joaquim Dias®. Esse periddico utilizava uma

2 Sobre a importancia da Arcadia, Carlos Baumgarten explica: “Em suas
pdginas podem ser encontrados trabalhos assinados por aqueles que viriam
a constituir a primeira geragao importante de intelectuais gauchos. Entre
eles, destacam-se Aquiles e Apolindrio Porto Alegre, Menezes Paredes,
Bernardo Taveira Junior, Aurélio de Bittencourt, Hildrio Ribeiro e muitos
outros que desenvolveram larga e produtiva atividade cultural mesmo
depois de extinta a Arcadia. [...] Desenvolvendo grande parte de sua
atividade como 6rgdo do Grémio Literdrio Rio-Grandense, a Arcadia foi,
sem duvida, uma das inspiradoras do movimento que viria culminar com a
fundagdo, em Porto Alegre, da Sociedade Partenon Literdrio, a mais
importante associagdo cultural surgida no Rio Grande do Sul do século XIX.
[...] Numa época em que o Estado dava seus primeiros passos no sentido
de afirmar-se culturalmente, o periédico rio-grandino desempenhou papel
fundamental no desenvolvimento e afirmagao do idedrio de base romantica
ja ha muito estabelecido no centro do pais. Nesse sentido, deu espago a
poetas, romancistas, criticos e historiadores que encontraram em suas
pdginas o espago necessdrio para a divulgagdo de suas obras e idéias”.
(BAUMGARTEN, Carlos'Alexandre. A Arcadia e a histéria literaria sulina. In:
ALVES, Francisco das Neves (org.). Por uma histéria multidisciplinar do Rio
Grande. Rio Grande: Fundagao Universidade Federal do Rio Grande, 1999.

. 44-5).

Segundo Guilhermino Cesar, “Anténio Joaquim Dias, de nacionalidade
portuguesa, veio ainda jovem para o Rio Grande do Sul e fundou na cidade
do Rio Grande o peridédico Arcadia, em Pelotas, o Jornal do Comércio [e],
em 1875, o Correio Mercantil. A idéia da criagdo da Biblioteca Publica
Pelotense foi sugerida e amparada por ele, numa das campanhas do seu
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técnica de publicagdo bastante interessante, onde cada um
dos jornais correspondia a um fasciculo, cuja reunido
permitia a elaboragdo de um livro. A Arcadia desenvolveu-
se em quatro “séries” (1867, 1868, 1869 e 1870), sendo as
trés primeiras na cidade do Rio Grande e a ultima em
Pelotas, para onde se deslocou seu proprietario. Ainda no
final da década de sessenta, circulou, na cidade portuaria,
entre margo e novembro de 1868, a /nubia, uma publicacao
dominical, editada na Tipografia do Artista, que se
apresentava como um “periddico literario”, significando seu
titulo uma trompa indigena de guerra, trombeta ou corneta
com a qual pretendeu fazer ecoar certa cultura literaria pela
cidade do Rio Grande. Os proprietarios da /nubia, Cardoso,
Lemos, Mello e A. Estrela, eram todos empregados de O
Artista, e o chefe da redacdo foi Menezes Paredes’,
contando também com colaboradores diversos. (Cesar,
1971, p. 222-223)

Nas trés ultimas décadas do século XIX até a virada
para a centuria seguinte, mantiveram-se as publicagoes
ligadas a literatura. Nessa época, circulou A Grinalda (1870-
1871), um “periddico literario, critico e recreativo”, editado
semestralmente, de propriedade de “Guimaraes, Pinto &

jornal. [...] A tenacidade com que Anténio Joaquim Dias, naqueles tempos,
manteve a sua publicagdo [...] revela o admiravel espirito de luta de uma
geragdo. Bem cuidada, bem impressa, publicando o que se escrevia de
melhor na Provincia, a Arcadia por mais de trés anos divulgou
exclusivamente maléria literdria e pesquisas histéricas” (CESAR, 1971, p.
166-167).

4 Juvéncio Augusto de Menezes Paredes (1848-1882), poeta e dramaturgo
rio-grandense, foi professor e deputado da Assembléia Provincial, além de
redator de periddicos na zona sul da provincia.
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Cia.”, que se identificavam como operarios do Echo do Sul,
e impresso na tipografia desse jornal. A folha literaria
Violeta (1878-1879) foi outro “periddico literdrio, instrutivo e
recreativo”, uma edi¢ao dominical, publicada em tipografia
propria da redatora e proprietaria Julieta de Mello Monteiro®.
Mantendo uma tradigéo familiar ligada a divulgacgao literaria,
Octaviano de Mello publicou o Arauto das Letras (1882-
1889), um “6rgdo dedicado a mocidade rio-grandense”, que
contou com a colaboragdo das irmas Revocata de Mello e
Julieta Monteiro, além de uma série de outros
colaboradores, e foi editado, inicialmente, na Tipografia de
O Commercial e, posteriormente, em tipografia prépria.
Outro ‘jornal critico, literdrio e noticioso” foi A Lanterna
(1893-1894), hebdomadario de propriedade de J.J. Toscano
e redatores diversos. O Correio Literdrio (1900), outra folha
dominical, impressa em oficina prépria, era de propriedade
de uma associagao, tendo por diretores Penedo de Abreu e
Joao Criséstomo de Freitas®. (Martins, 1978, p. 232; Villas-
Bbas, [s.d.], p. 203-204) Finalmente, ja no século XX, foi
publicado O Recreio (1901), jornal semanal apresentado
como “0rgdo da mocidade”, impresso na tipografia de A
Razao, de propriedade de Barcellos Junior e com redatores
diversos. A investigagdo dos exemplares remanescentes

% Julieta de Mello Monteiro (1863-1928), além de jornalista, foi professora,
poetisa, contista e teatrdloga; junto da irma, Revocata Heloisa de Mello,
Eublicou a revista Corymbo, que circulou desde 1885 até a década de 1930.
O rio-grandino Jodo Criséstomo de Freitas (1880-1950) atuou no
jornalismo desde os dezessete anos, publicando O Estado e trabalhando no
Echo do Sul (Rio Grande), O Libertador (Pelotas) e Jornal da Manha (Porto
Alegre), foi também advogado, professor, contista, fildlogo e teatrélogo.
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destas folhas permite a identificagdo de alguns fragmentos
da histdria dessa imprensa literaria.

A opcgao pela literatura

Uma das grandes preocupagdes dos jornais literarios
esteve ligada ao constante intento de demonstrar que suas
propostas eram essencialmente culturais, ndo devendo suas
paginas destinar espago a outro tipo de matéria que nao
estivesse ligada a literatura, a arte ou ao entretenimento.
Esse objetivo das folhas literarias esteve associado a busca
por uma “superagdo da pasquinagem”, entdo bastante em
voga, bem como ao objetivo de tornar-se “progressivamente
uma alternativa ao jornalismo  politico-partidario”,
predominante em significativa parte da existéncia do
jornalismo gaucho e rio-grandino. Ao lado dos noticiosos, os
literarios procuraram romper com a situagao entao vigente,
“especializando-se na difusdo de noticias e na discusséo de
assuntos de atualidade sem compromisso doutrinario”
(RUDIGER, 1993, p. 44). Era, assim, uma tentativa de criar
um jornalismo alternativo a pratica intrinsecamente
_ opinativa que marcava a imprensa até aquele momento.

Nesse sentido, a Arcadia, como a mais importante
publicacdo de seu género na cidade do Rio Grande, foi
também uma das que mais se preocupou em demarcar sua
seara estritamente literaria. Afirmava, assim, estar “alheia a

esse rumor continuo em que se agita o jornalismo em geral”
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e, ao encerrar sua primeira série, orgulhava-se de ter
cumprido “a risca o seu programa”, ndo arredando “um sé
passo do caminho que prometeu seguir - sempre
exclusivamente literdria”. A Arcadia chegou a criticar as
demais folhas literdrias que ndo seguiram o mesmo
caminho, questionando que a ela sucederam-se, na
Provincia, outros pequenos periédicos que se inculcavam
literarios — “porém quanto tempo perseveram, quase todos,
em bons principios?”; e respondia:

Sem querermos ofender, lamentamos que alguns
deles, aberrando suas doutrinas, tenham-se tornado
vozes isoladas de paixdes pessoais ou postes
infamantes onde jungem-se honras e reputagées.

Ja na sua ultima edig&o rio-grandina, a folha literaria ainda
chamava a atengdo para que n&o viesse a ser confundida
com os pasquins que entdo circulavam em larga escala:
“Ninguém tera visto a Arcadia imergir-se nos pauis da
calunia e da intriga. — A rasoura da imparcialidade e da
Justica, tomamos sempre para o nosso procedimento’,
permanecendo, portanto, como a ‘heroina da pugna
literaria” (ARCADIA, 12 maio 1867; ultima edigcdo da 12 série
— 1867; 16 fev. 1868; 19 jul. 1869)".

Na mesma linha, a Inubia propunha-se a respeitar
“individualidades”, ndo se prestando a publicar o anénimo

” Na mesma linha, afirmava também: “Ha pouco mais de um ano ndo havia
um s6 jornal literdrio na Provincia. Surgiu a Arcadia, (perdoem-nos a
vaidade) e esse primeiro grito ecoou no coragdo dos verdadeiros amigos
das letras e da civilizagdo. [...] Dez jornais, mais ou menos literdrios, tém
aparecido depois da Arcadia: uns sucumbiram, outros existem, cheios de

vida e animagdo, esperangados no futuro que se antolha risonho”
(ARCADIA, 27 out. 1868).
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ou a ferir interesses pessoais, considerando-se “uma filha
da verdadeira arte, daquela que se baseia na prosperidade
pela honradez e pelo labor”. O jornal elegia como meta o
“sacro sacerddcio da imprensa”, ao render “homenagem a
honra”, estimulando “as virtudes e desprezando as maculas
que a calunia infiltra”, e, mesmo quando critico, alegava
fazer uma “critica sincera”, a qual apontava “os erros,
abandonando a critica mordaz que acabrunha as vitimas”,
garantindo jamais ter rompido o “véu que encobre o sagrado
santuario do lar doméstico”. Desse modo, a Inubia afirmava
que sempre buscara afastar-se das lutas quando antevia

inglorio triunfo, porém, no momento que algum
antagonista se apresenta, langando a luva no vasto
campo das idéias, entdo medir-se-20 os gladiadores
com as polidas armas da s& inteligéncia. (INUBIA, 15
mar. 1868; 17 maio 1868; 6 set. 1868; 13 set. 1868)

A isencdo quanto a pratica da pasquinagem também
era destacada pela Violeta, ao afirmar. “Cremos que
fielmente temos cumprido com o nosso programa o que é
for¢oso confessar, a muitos tem desagradado, visto ndo nos
ocuparmos com a vida alheia” (VIOLETA, 22 set. 1878). Os
jornais literarios da virada do século buscavam manter essa
proposta de divulgagcdao de matérias exclusivamente ligadas
a literatura, caso de O Recreio que, na sua edigdo de
estréia, assim se apresentava:

O aparecimento deste semandrio nao significa, nem
representa um acontecimento na republica das letras,
porquanto os seus guias, 0s que o vao conduzir pela
estrada ja percorrida pelos outros, ndo sonhando com
a conquista de glorias,
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s6é visavam a ‘trabalhar para o engrandecimento de tudo
quanto é belo e grandioso e que se resume nas artes, na
musica e na poesia” (O RECREIO, 18 ago. 1901). Nesse
contexto, as folhas literarias rio-grandinas que circularam na
segunda metade do século XIX buscaram demarcar o seu
territério na pratica de um jornalismo mais ameno, voltado a
erudicdo e ao entretenimento, em oposicao as folhas de
carater opinativo que sustentaram os mais variados
embates politico-partidarios e/ou pessoais, tipicos da
formacéo histérica sul-rio-grandense.

Os obstaculos a caminhada

As iniciativas ligadas ao jornalismo literario estiveram
quase sempre vinculadas as praticas da pequena imprensa,
ou seja, eram periddicos, em geral de pequeno formato,
distribuicdo nao-diaria, e que apresentavam sérias
dificuldades na manutengdo de sua circulagdo regular.
Normalmente, eram folhas de confecgdo artesanal, nas
quais um unico individuo executava as mais variadas
funcbes, desde a elaboragdo até a distribuicdo do produto
final. Muitas vezes sem empregados, era o préprio
proprietdrio quem se encarregava da redagdo, da
formatagdo, do trabalho tipografico e das vendas dessas
folhas, as quais nem sempre eram impressas em oficinas
proprias, dependendo dos servigos de terceiros para
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imprimirem seus jornais. Nesse sentido, a imprensa literaria
também apresentou esse carater de ser implementada a
partir de iniciativas individuais que, apesar dos constantes
obstaculos, e, as vezes, das condigbes precarias,
conseguiram manter a circulagdo de perioédicos de razoavel
qualidade editorial, apesar da pouca perenidade.

Nessa linha, o proprietario da Arcadia afirmava:

impossibilitados de admitir operarios, pelo pequeno
numero de subscritores, constantemente fizemos o
trabalho tipogrdfico da Arcadia, imprimimos e
distribuimos algumas vezes, além da contribuigcao
intelectual nos exiguos limites de uma inculta e fraca
inteligéncia.

O editor do jornal reclamava, também, do pouco
interesse demonstrado pela populagdo, comparando o
incentivo dado a literatura em Portugal, ao passo que,

por hora, quase o inverso passa-se entre nos: a
emolugdo torna-se em egoismo e, em vez de apoio,
aparece a inveja esculpida nos tipos da ignorancia, de
qualquer forma predominando sobre a inteligéncia e,
por conseguinte, sorvendo-lhe a seiva que a poderia
nutrir.

Na sua dultima edigdo, no Rio Grande, aquele
proprietario afirmava que sua tarefa fora ardua para vencer
os percalgos colocados a frente da continuidade de seu
jornal:

francamente, resistir ao indiferentismo da época, aos
golpes traigoeiros de invejosos desafetos, ao
murmdrio dos maldizentes, vencer todos esses
miserdveis empecilhos e seguir ovante pela estrada
do util e do bem, deixando a retaguarda os zoilos a
morderem-se de raiva — € gldria e heroismo.
(ARCADIA, ultima edigdo da 12 série — 1867; 16 fev.
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1868; 19 jul. 1869)

A falta de interesse pela leitura também foi destacada
pela Violeta, ao afirmar que a cada momento ouvia-se “falar
em progresso, civilizagdo, amor ao estudo, etc., porém
embalde procuramos vé-los, ndo sabemos onde se
ocultam’, uma vez que “a maior parte da mocidade detesta
as letras porque aborrece o estudo”. Apesar disso,
ressaltava a folha literaria que, como ‘todas as regras tém
excecdo, consegue-se, lutando com algumas dificuldades
manter a existéncia de jornaizinhos literarios”, e
complementava:

“‘Ndo se zanguem conosco aqueles em que couber a
‘carapuga’ e aceitem o0s nossos cordiais
agradecimentos os que com suas valiosas protegbes
tém concorrido para que se possa cultivar esta fragil e
pequena ‘flor’”. (VIOLETA, 22 set. 1878)

A esse respeito, 0 Arauto das Letras, referindo-se a arte em
geral, afirmava que os empreendimentos artisticos tinham
de enfrentar um campo pouco fértii a cultura, onde se
tratava, “em geral, com pouca humanidade qualquer
trabalho mental, criado entre nés, quando isso devia ser
Jjustamente o inverso do nosso proceder’ (ARAUTO DAS
LETRAS, 27 nov. 1889).

Outra dificuldade na manutengédo das folhas literarias
esteve ligada ao inadimplemento dos assinantes, que
tiravam a praticamente solitaria forma de arrecadagdo
dessa imprensa. Isso levava os jornais a manifestaram-se
abertamente contra essa situagdo, como no antncio: “Pela
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ultima vez rogamos aqueles senhores que desde o comego
desta folha ainda n4o satisfizeram sua assinatura, hajam de
ter a bondade de mandar solvé-la”, caso contrario, “mau
grado nosso, suspenderemos a entrega da folha,
declarando os nomes dos que deixaram de cumprir seu
dever” (INUBIA, 13 set. 1868). Da mesma forma, a Violeta
publicava o seguinte aviso:

A todos os nossos favorecedores tanto deste lugar
como de fora dele que ainda se acham em débito com
esta pequena empresa, rogamos o obséquio de
mandarem quanto antes satisfazer suas assinaturas,
pelo que Ihes ficaremos sumamente gratas.
(VIOLETA, 1 dez. 1878)

Os obstaculos relacionavam-se, também, a dificuldade
na obtengdo de matérias, como destaca a Inubia ao
descrever, de forma bem humorada, as peripécias de um
redator para conseguir a composi¢do de seu periodico.
Diante da argumentag¢ao de que a vida dos “publicistas” era
facil, o jornal reagia, negando quando se tratasse de uma
folha literaria, se comparada aos outros géneros em
circulagdo a época. Destacava, assim, que, quando o
periédico era “comercial ou noticioso”, a situagdo era mais
simples, podendo-se publicar um “inesgotavel catalogo das
chegadas e saidas de pessoas ilustres”, os pregos dos mais
variados produtos, “boatos falsos sobre a guerra”, e, como
“sublime recurso”, havia a possibilidade dos anuncios. No
mesmo sentido, descrevia as facilidades do redator de uma
folha politica que podia proclamar, “num artigo de fundo,
idéias de um extremo republicanismo, ou monarquismo”,
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atacava ou elogiava o ministério e os deputados, falava “da
vida alheia”, enfim, vociferava “contra tudo”. Ja o redator de
um periddico de tendéncia literaria passava por problemas
de bem mais dificil solugdo, principalmente quando os
textos prometidos nao eram encaminhados e, para que o
jornal nao ficasse incompleto, tinha de recorrer a “extragées
de outras folhas”, isso, porém, ndo agradava aos leitores
exigentes, fazendo com que o préprio redator, a ultima hora,
tivesse de, “por forga, escrever alguma coisa” (INUBIA, 5
abr. 1868).

O caréater artesanal e a impossibilidade de aquisigédo
de pessoal para a realizagdo das diversas tarefas, ficando
sobrecarregados os proprietarios, foram outros fatores que
limitaram a agdo da imprensa literaria. A impossibilidade de
manter uma circulagdo regular foi um dos elementos
motivados por aqueles fatores, ocorrendo, diversas vezes, a
interrupcdo das edi¢gdes. Exemplo desse caso foram as
escusas publicadas pela Violeta:

Aqueles de nossos assinantes que se tinham
adiantado em pagamentos com esta pequena
empresa, avisamos de que nada sofrerdo os seus
interesses com a interrupgdo que acaba de ter este
jornalzinho, visto que teremos o cuidado de indeniz4-
los dessa faita. (VIOLETA, 6 abr. 1879)

O mesmo jornal, a respeito das falhas na distribuigéo,
avisava:

Sendo nés da maxima responsabilidade na remessa
de nosso jornalzinho, ndo sabemos a que, ou a quem
atribuir o descaminho que o mesmo leva, pois que sdo
continuas as reclamagées que recebemos. (VIOLETA,
1 jun. 1879)
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O fato de o proprietario transformar-se em verdadeiro “faz-
tudo” a servigo do jornal, fazia com que qualquer problema
de saude ou perda de familiares desse mesmo proprietario
levassem a uma interrupgdo na publicacdo. Os limites
tecnoldgicos eram um outro problema enfrentado por esses
jornais, como pode ser detectado neste aviso: “Ndo foi
ontem distribuido como pretendiamos este periodico, em
conseqléncia de se ter quebrado a ultima hora a terceira
pagina. Pedimos desculpa” (ARAUTO DAS LETRAS, 27
nov. 1889).

As propostas de uma critica literaria

Alguns pressupostos referentes a uma renovagéo e ao
estabelecimento dos rudimentos de uma critica literaria véo
ser langados nas paginas das folhas rio-grandinas da
segunda metade do século XIX. Essa critica literéria,

tal como era praticada no periodo, possuia um carater
bem mais amplo do que apresenta hoje, uma vez que se
caracterizava pela produgdo de ensaios cuja
preocupagdo era orientar a vida da Provincia nos mais
variados campos do conhecimento e ndo exclusivamente
com o0 exame do texto literdrio propriamente dito.
(BAUMGARTEN, 1997, p. 94)

Assim, o que se apresentava nessas publicagdes
“eram principios gerais que buscavam orientar o0
pensamento regional em todo e qualquer campo, fosse ele
politico, cientifico ou artistico”. Além disso, a critica entao
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praticada pelos jornais literarios “era por demais ingénua e
pouco profunda”, uma vez que os periédicos “se limitavam a
noticiar a publicagdo de um ou outro livro”, faziam “o elogio
facil, sem maiores compromissos”, e ‘“as opinides,
normalmente, eram motivadas por simpatias pessoais, onde
0 mérito da obra raramente era analisado” (BAUMGARTEN,
1982. p. 33; 37-38). Essas propostas de critica, empregadas
pelos jornais literarios de entdo, consistiram nos primeiros
passos em diregdo a uma critica literaria mais metddica e
organizada.

Essas idéias de renovagdo e da critica literaria se
deram de acordo com os canones do romantismo, de modo
que, ‘“com o surto de periédicos literarios, notadamente a
partir de 1868, é que se iniciou e se consolidou a produgdo
e a critica literdrias dentro dos moldes romanticos”
(BAUMGARTEN, 1982. p. 33). De acordo com esses
principios, os jornais apontavam que, em suas paginas,
iriam suscitar-se “questées literdrias”, ja que “as discussées
sdo proveitosas porque delas surge a luz”, garantindo-se ter
“infindo prazer em ver debatida qualquer matéria [...] toda a
vez que a linguagem esteja na altura da dignidade do
elucidador”. Os mantenedores da linha editorial das folhas
literarias saudavam “os lutadores” que,

fiéis a suas crengas, a um sagrado juramento, ndo
admitem vas ortodoxias, ndo cansam nem transigem
com seus principios; redobram de valor a coragem e
caminham sempre. (ARCADIA, 16 fev. 1868; 27 out.
1868)

Nesse sentido, explicava-se que, “como quase todas
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as coisas, a literatura também é suscetivel a reformas e
carece delas”, pois “a inteligéncia que ndo cansa, o estudo,
a pratica ddo em resultado o conhecimento da grande
necessidade de melhorar, para ndo permanecer sempre na
mesma atitude”, tendo em vista que

0 progresso e a civilizagdo exigem que a seu lado
encontre-se na veloz carreira, esse percursor de todos
0os conhecimentos humanos, esse fanal luzeiro da
grandeza e ilustragdo dos povos.

Com relagdo a uma proposta de renovagéao, afirmava-se:

Os erros mais palpaveis de velhos professores, vamos
sancionando com muita tolerdncia; nada perscrutamos
e louvamo-nos nas suas opinidées. Ora isto é tambem
errar, e errar com conhecimento, o que ndo podemos
admitir por maneira alguma.

E concluia-se: “Ha de custar muito a regenerar e reformar
esses péssimos costumes, ja tao inveterados, porém, todas
as tentativas dao algum resultado, quando mais ndo seja —
a experiéncia” (ARCADIA, 1. ed., 32 série, 1868). Ainda
quanto a necessidade dessa renovagao das manifestacoes
artistico-culturais, destacava-se que “a arte sem progresso
é apenas um paliativo na existéncia do trabalho, sem efeito
absoluto para admiragdo popular”, pois, “ao seguirmos a
historia da arte, nunca deixaremos de observar a idéia do
progresso, que tudo desenvolve e que tudo enriquece”, uma
vez que “uma arte sem progredir € um desconsolo a
humanidade” (CORREIO LITERARIO, 15 jul. 1900).

Nessa linha, saudavam-se as “novidades” literarias
forjadas “c4 na terra”, ainda mais quando se tratasse de
“uma obra que iria atestar fora do nosso meio, que nés ndo
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estacionamos em matéria de literatura”. Noticiava-se, assim,
que:

Tivemos aqui uns dois anos que foi uma febre de livros
bons e maus, saidos dos prelos rio-grandenses, e agora
supunhamos que todos esses campeobes da idéia tinham
adormecido & sombra dos espinhos que colheram e das
desilusées que sofreram com o indiferentismo geral,

quando se prenunciava uma nova atividade no campo
artistico-literario. Ao elogiar-se a qualidade do novo
empreendimento, explicava-se que o possivel insucesso
dessas renovadas empreitadas culturais devia-se “a falta de
gosto e ao indiferentismo deste meio apatico em que
vegetamos” (ARAUTO DAS LETRAS, 27 jan. 1889). Assim,
diversos foram os escritos apreciados pelas folhas literarias
e, ainda que limitadas as simpatias pessoais e pela falta de
critérios melhor definidos, as propostas de renovagéo e de
critica estabelecidas, junto a imprensa rio-grandina das
quatro ultimas décadas do século XIX, serviram para
inaugurar a edificagdo de uma critica literaria que se
afirmaria nos decénios seguintes. (Baumgarten, 1982, p. 32-
41, Baumgarten, 1997, p. 65-74)

Literatura e histéria

Nas paginas das folhas literarias rio-grandinas da
segunda metade do século XIX, ndo havia uma linha que
delimitasse os terrenos de atuagdo da literatura e da
histéria, as quais se confundiam e fundiam-se entre si, ou
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seja, refletindo uma fase em que o saber cientifico ainda
estava se consolidando, os territérios e objetos de estudo
da historia e da literatura ainda nao estavam completamente
definidos. Nessa linha, escritos de histdria sdo naturalmente
apresentados como mais um texto a ser incluido no rol das
matérias literarias. Nesses jornais,

a narrativa historiografica prende-se ao desenrolar
dos acontecimentos através de uma leitura dos fatos
politicos, numa seqléncia linear e cronoldgica, sem
andlises do carater social ou econémico.

Além disso, “o realce do carater herdico e do exemplo moral
de alguns personagens é o referencial que conduz uma
narrativa com acentuado cunho teleoldgico”, ou seja, o
enfoque estd nas ‘personalidades que se destacam em
determinada época, canalizam as aspiragbes e traduzem os
anseios de segmentos sociais majoritarios”, sintetizando-se
“o momento histérico a partir da agdo individual” (ALVES;
TORRES, 1998, p. 19-20).

Essa intima ligagao entre literatura e histéria pode ser
identificada a partir da afirmagdo de que “a literatura é o
primeiro elemento da civilizagdo dos povos”, sendo
“necessaria e dutil", pois “€é sobre suas bases que se
sustentam os monumentais edificios do progresso e da
riqueza, ao tempo que se torna o mais sublime ornamento
de uma sociedade”, de modo que “é por ela que as
geragdes transmitem aos pdsteros seus feitos e gldrias, é
ela que ilustra as nacbes e, sem a sua propagac¢do, o
conhecimento humano seria um mito”. Nesse quadro, a



48

literatura era apresentada como a resposta para o
questionamento: “Quem nos pée em contato com a historia
dos tempos herdicos e faz saber os costumes e carater dos
povos sepultados no po?”. Explicava-se ainda que

“o mundo em seu primitivo estado, os impérios e
reinos decaidos, as vitdrias e conquistas das antigas
nagbes, tantas maravilhas, homens ilustres, tudo,
enfim, seria por nés ignorado se a literatura ndo nos
fizesse tradicionalmente reconhecer que existiram.
(ARCADIA, 16 dez. 1868)

A partir de um artigo sobre a “utilidade da histcria”, fica
evidenciada a maneira de “fazer historia” dos escritores de
entdo. Nesse ensaio, a construgcao do saber histérico é
comparada a uma “escola moral para todos os homens”,
uma vez que

ela descreve os vicios, desmascara as falsas virtudes,
desengana o0s prejudicados e dissipa o prestigio
encantador das riquezas e de todo este vao brilho que
deslumbra os homens. (ARCADIA apud ALVES;
TORRES, 1998, p. 20)

A idéia de uma narragdo isenta, verdadeira e objetiva dos
acontecimentos é destacada pelas folhas literarias como
fundamental, ao entabular-se um trabalho literario-histérico,
de modo que se deveria “sempre estudar os fatos e
interpreta-los com a justa imparcialidade, a fim de que
possamos discuti-los com o espirito das reflexbes e based-
los sempre na verdade” (ARAUTO DAS LETRAS, 27 jan.
1889).

Essa “histdria”, apresentada pelos periddicos literarios,
era, assim, essencialmente descritiva, numa narracdo em
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que o autor nao deveria identificar-se com o objeto
estudado, para manter sua isengdo. Dentre os temas
preferenciais, alguns dos mais abordados foram, em termos
de Histéria Geral, a Revolugdo Francesa, de Histdria do
Brasil e a Guerra do Paraguai; da Historia Regional, a
Revolugdo Farroupilha. Seguindo este mesmo modelo, a
Arcadia foi uma das folhas literarias que mais espago
destinou a biografia e a histdéria, aparecendo nela textos
como “Apontamentos histéricos, topograficos e descritivos
da cidade do Rio Grande”, “Brasil no século passado”,
“Serviddo no Brasil’, “Restauragdo de Portugal”’, “O Brasil
em 1864”, “Apontamentos histdricos”, “Documentos sobre a
revolucdo desta provincia®”, “Guerra do Brasil com o
Paraguai”, “Nota histdrica dos partidos politicos no Brasil” e
“A vinda dos Jesuitas ao Brasil foi benéfica ou perniciosa”.
Nesses trabalhos, a histéria normalmente aparece como a
“‘mestra da vida”, quer seja, como aquela que expressa 0s
exemplos dos antepassados — em geral os “grandes
homens” — cujas acgdes deveriam ser seguidas pelas
geragdes vindouras.

A imprensa literaria e o papel social da mulher

Dentre os diversos periddicos literarios que marcaram

a imprensa rio-grandina das décadas finais do século XIX,

um apresentou significativa peculiaridade, quanto a redagao
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e ao publico-alvo, em relagdo & maioria. Foi a Violeta, folha
de propriedade, redagdo e publico essencialmente
femininos. A prépria invocagdo que o jornal fazia a seu
publico, através da expressdo “As leitoras”, revelava qual o
setor da sociedade que deveria ter por destino os seus
escritos. Ao definir-se como uma publicagdo editada por
uma mulher para atingir um publico feminino, a Violeta
traduzia, em suas pdginas, algumas das formas pelas quais
as mulheres eram entdo vistas, bem como ficava
demarcado qual o papel social ideal para a comunidade
feminina. Nessa linha, o préprio jornal declarava que “fora
criado exclusivamente para o belo sexo”, devendo “do
mesmo receber toda a protegdo”, e conclamava as leitoras:
“Nas vossas mé&os, pois, distintas brasileiras, depomos as
nossas singelas Violetas, esperando que jamais as deixeis
no abandono”. Para agradar ao “belo sexo”, o periddico
propés-se até a realizar algumas alteragbes em seu
programa, trazendo “de quando em quando uma ligeira
noticia sobre modas, ou outra qualquer dessas distragées
que tanto agradam a maior parte do sexo frdgil” (VIOLETA,
23 jun. 1878; 6 abr. 1879).

A Violeta defendia a educagdo feminina, discordando
daqueles que julgavam “a mulher apenas apta para o
servico doméstico”. Porém, o jornal declarava ndo estar de
acordo

com a educagdo exclusivamente literdria, pois a ser
assim ndo sabemos no que se tornaria o lar
doméstico, quando o homem, o chefe da familia
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tivesse de abandona-lo para cuidar dos afazeres
proprios de seu sexo,

ou seja, tivesse de “procurar os meios de subsisténcia para
sua familia, e a esposa encerrada em seu gabinete
ocupasse-se com seus estudos, deixando a casa entregue
apenas a seus famulos”. O periédico opinava que a solugao
estaria no “meio termo”, quer seja, educagao, sim, mas nao
em detrimento das fungbes domésticas. Defendia, assim,
que “a menina deve compreender desde 0s seus primeiros
anos o que um dia deve vir a ser, isto é — uma boa dona de
casa”, sendo ‘“arranjada, cuidadosa em seus afazeres,
econémica, estudiosa, etc.”. Afirmava ainda que nao se
deveriam “criar as meninas em completa prisdo”, deixando-
as “ter horas consagradas ao trabalho fisico, ao moral e as
distragdes proprias de sua idade” (VIOLETA, 22 abr. 1879).
Ainda a respeito do direito da mulher a educagéo, a
Violeta, em matéria de nome “A mulher e seus direitos”,
afirmava que, “por meio do estudo e das letras”, a mulher
“busca a ilustragdo, a ciéncia, o dourado pomo da
sabedoria, clareando o espirito e desterrando a ignorancia’,
tornando-se “mais digna de louvores e de admiragcdo que o
homem?”, pois, “pela sua sensibilidade, meiguice e natural
ternura”, jamais se afastaria “dos labores do lar”, lutando
“para no estreito d4mbito da esfera doméstica, dar amplo
espago as suas aspiragbes de gldria”, uma vez que seria
“erréneo o pensar e até o dizer que a mulher dada as letras
falta aos deveres domésticos”. Assim, em nome da
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“educagdo doméstica, que € a paz e a unido da familia”, o
jornal exclamava:

Deixem-nos pois hastear nosso estandarte, soltarmos
o grito, ndo de rebelido, nem de revolta anarquista,
mas sim de apelo ao templo de Minerva, a luta em
prol de nossos direitos. (VIOLETA, 1 jun. 1879)

Nesse sentido, o periédico literario destinado ao
publico feminino ndo propagava a idéia da emancipacdo da
mulher em relagdo ao seu papel social de zeladora da
familia e do lar, e sim, pregava a possibilidade de que as
mulheres ao menos tivessem a oportunidade de tornarem-
se individuos razoavelmente letrados e, portanto,
admiradores das artes e da literatura. Dessa forma,
defendia-se a educagdo feminina como “fator fundamental
de elevacdo da mulher” e, nesse caso,

eleva-la consistia em conferir-lhe condigbes para
assumir a fungdo que lhe caberia na emergente
sociedade urbana e burguesa — o papel doméstico e
materno, obedecendo as reputadas leis da natureza.
(ZILBERMAN, 1985, p. 77)

Nessa linha, a Violeta explicava que era “incontestdvel que
a mulher é o anjo do lar, ente fraco da natureza”, estando
‘fadada a grandiosas missées”, ao desempenhar ‘“os
deveres de mae, filha ou esposa”, tendo sempre uma tarefa
ardua, “imposta primeiro pelas sagradas leis do coragéo,
depois pela sociedade sempre vigilante, sempre pronta ao
castigo severo, embora, muitas vezes, justo” (VIOLETA, 1
jun. 1879). ‘

Assim, a imprensa literaria teve um papel primordial
na difusdo da literatura e no enriquecimento cultural da
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Provincia, servindo a divulgagdo das obras de alguns dos
destacados representantes da intelectualidade gaucha
daquele momento. O jornalismo literario foi uma alternativa
as praticas jornalisticas entao predominantes, ligadas a um
carater critico-opinativo ou essencialmente noticioso,
destinando espago a diferentes manifestagées culturais,
fomentando o saber e promovendo amenidades e atividades
lidicas, através de textos em prosa e verso e mateérias
educativas, além de jogos, pensamentos, charadas e
logogrifos. A negagdo quanto a pasquinagem, procurando
moldar o esteredtipo de uma linha editorial séria, voltada
essencialmente a literatura; o sem-numero de dificuldades
enfrentadas na manutengdo das diversas publicagdes; as
incipientes propostas de renovagao artistica e de uma
critica literaria; as articulagbes e inter-relacbes entre a
histéria e a literatura; e a definicdo do papel social da
mulher sdo apenas alguns dos fragmentos histéricos que
podem ser desvelados a partir da investigacdo desses
periédicos que marcaram presenca na cidade de Rio
Grande da segunda metade do século XIX. Com a Arcadia
como o seu representante mais importante, o conjunto da
imprensa literaria rio-grandina teve substancial significado
na constante busca dos rio-grandinos em construirem a
imagem de wuma sociedade civilizada para aquela
comunidade portuaria. Sendo a civilizagao o destino, o
caminho para a mesma era a literatura, e o0s jornais
literarios representariam os guias naquela diregao.
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O JORNAL ARAUTO DAS LETRAS (1882-1883)
NA IMPRENSA LITERARIA GAUCHA!

Jaqueline Rosa da Cunha?

Durante o século XIX, os jornais possuiam uma visdo
caracterizada pelas tendéncias politicas, assumindo um
comportamento partidario, influindo diretamente sobre a
opinido publica, de acordo com os interesses e conveniéncias
de cada partido na discussdo de todos os problemas®. Dessa
forma, pode-se afirmar que os jornais estavam diretamente
envolvidos com os problemas sociais e que, no inicio do
funcionamento da imprensa na regido sul, ndo havia espago de
destaque para a literatura nas folhas dos periodicos. A
manipulacéo ideoldgica dos jornais existe, pois, desde a época
do surgimento da imprensa no Rio Grande do Sul, no ano de
1827.

Nestor Ericksen afirma que os jornais literarios
comecgaram a surgir por volta da metade do século XIX. No
entanto, também possuiam uma visdo mais voltada ao
partidarismo politico e a divulgagdo de idéias de
comportamento moral e social, do que propriamente a
cultura. O jornal Arauto das Letras, um dos periodicos rio-

' Este ensaio é parte da dissertagdo intitulada Arauto das Letras
(1882-1883): uma amostra da expressdo literaria da regido sul-rio-
grandense, apresentada ao Programa de Pods-graduagdo em Letras,
Mestrado em Histéria da Literatura — Fundagdo Universidade Federal
do Rio Grande (FURG).

2 Mestre em Histéria da Literatura.

% Programa do jornal Arauto das Letras, 06 ago. 1882.
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grandinos que adotou esse procedimento, circulou por um
periodo de apenas dois anos, na cidade do Rio Grande e de
Pelotas, tendo como proposta: “A Liberdade pela Instrugdo!’
[...] Na época de transicdo por que atravessamos, €
justamente de obreiros, que precisa a grande obra do nosso
desenvolvimento intelectual” (ERICKSEN, 1977, p. 33).

O semanario Arauto das Letras surgiu em agosto de
1882, tendo por gerente Severino F. Gongalves, e por
proprietaria a familia Mello, representada por Octaviano A. de
Mello. Recebia a colaboragdo das poetisas Revocata dos
Passos Figueiroa de Mello, Revocata Heloisa de Mello, Julieta
de Mello Monteiro, e de varios autores rio-grandinos, dentre os
quais: Eduardo Lobo, Leopoldo Chaves, Pinto Moreira, Aurelio
Forte, P. T. d’Almeida e Lélio, identificado também por L, e que
escrevia poemas em lingua espanhola. O jornal Arauto das
Letras contou com a colaboragdo dos autores pelotenses
Francisco de Paula Pires, que utilizava os pseuddnimos
Marylandico e P. P., Francisco Lobo da Costa, Mathias
Guimaraes, Candida Abreu, Luiza Cavalcanti Filha, Moriwald
Costa, Praxedes da Costa, Ollem, Paolo de Morangis -
pseuddnimo de Ignacio Moreira — e Paulo Marques, que, na
época, se encontrava no Rio de Janeiro, afastado de Pelotas
desde janeiro de 1882, devido a uma enfermidade.

O Arauto das Letras era composto por quatro paginas de
formato pequeno, nas quais distribuiam-se nove colunas:
ensaios a respeito do comércio, da politica ou da educagdo —
fosse escolar ou nao —, além de informagées a respeito das
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cidades de Rio Grande e/ou Pelotas; Folhetim do Arauto das
Letras; Variedade; Colaboragao; Literatura; Crdnica; Segao
Poética e o Expediente do jornal; e em alguns numeros, as
colunas Aviso e Anuncio. Esse periédico circulava
semanalmente, quase sempre aos domingos, tendo somado 36
nimeros. Contava com alguns poucos anuncios, mas que
faziam a diferenga para manté-lo em condigbes de publicar
seus textos.

Quanto a variedade e quantidade de produgdes literarias
veiculadas pelo semanario, pode-se observar que os escritores
estavam literariamente ativos, pois somavam 111 poesias, 44
cronicas, 37 sonetos, 32 contos, vinte poemas em prosa, seis
cromos, cinco pensamentos, cinco ensaios, quatro acrosticos,
trés transcricdes, trés cartas, dois genetliacos, dois barcarolas,
uma ode, um distico, um anagrama, uma critica literaria
extensa e um folhetim incompleto, devido a morte da autora
Revocata dos Passos Figueiroa de Mello. A poesia e o0 conto
eram os géneros literarios de maior circulagdo no Arauto das
Letras, sendo que, na poesia, a forma fixa de maior destaque
era o soneto. Para tentar explicar a preferéncia por esse tipo de
estrutura poética, pode-se recorrer, tanto ao classicismo,
quanto ao parnasianismo. Ao primeiro, porque alguns dos
poetas significativos a terem grande parte de seus poemas
publicados no jornal ainda seguiam a sombra de poetas
classicos, como, por exemplo, Mathias Guimardes. Outra
explicagdo contempla o futuro, quando o soneto ressurgiu
como uma estrutura tipica do parnasianismo que estava sendo
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empregada dentro da escola romantica. Isto se dava de
maneira paradoxal, pois o Romantismo se notabilizou
exatamente por combater toda e qualquer forma fixa. A
aceitagéo do parnasianismo na regido sul do estado gatcho, ja
na década de 1880, pode ser justificada a partir da leitura
generalizada de obras publicadas no Parnasse Litteraire,
antologia publicada na Franga desde 1866. Varios escritores
gauchos, entre os quais os colaboradores do Arauto das
Letras, tiveram acesso a essa publicagio. Como o
Parnasianismo significava um forte movimento de estética
literaria, foi incorporado & poesia que era veiculada pelo jornal.

Contudo, é importante lembrar que o estilo parnasiano
fazia-se presente apenas na forma de alguns poemas. Ja os
seus temas, que estavam voltados mais para a sociedade
urbana, eram predominantemente romanticos. Tratavam de
amor, culto a natureza local e saudade da terra natal ou do
passado, representado pela infancia e pela familia. Diziam
também da exaltagdo de figuras heréicas, ou mesmo locais, de
representatividade na sociedade regional, da instrugdo publica
e, principalmente, do comportamento feminino como forma de
manual de conduta moral, aconselhando e alertando as
mulheres sobre os seus deveres e procedimento na sociedade.
Os temas amor e mulher eram os mais versados nos poemas,
estando presentes em mais da metade dos textos.

Outro tema abordado era o progresso intelectual.
Apesar de ndo ter muita intensidade nas produgdes dos
poetas, constituia a intengdo social do jornal, voltado a
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despertar nos leitores o interesse pelos estudos e, em
especial, pela literatura. Dois poemas a esse respeito
podem ser ressaltados, ambos denominados “O ideal”, e
compostos por Mathias Guimaraes, tendo por mote quatro
versos de Castro Alves: “E o homem, vaga que nasce/ No
oceano popular,/ tem que impedir os espiritos,/ tem uma
plaga a buscar”. Esses versos faziam lembrar os ideais
propostos pelo programa do Arauto das Letras e tinham por
lema a liberdade e a instrugdo. A ultima estrofe de um dos
poemas demonstra essa idéia:

Conquista as terras de além
Essa nova — Promisséo ...
Seja o teu norte — o trabalho,
O teu sol seja a — instrucgéo!
E vai, vai, 6 marinheiro,
Sopra o zephiro fagueiro,

Vai em busca do ideal ...
Ouvindo os carmes de Tasso,
Cinge Milton n’'um abracgo ...
Ouve o choro d’Allainval!
(MATHIAS GUIMARAES, 1882, p. 3)

O eu-lirico trata de induzir o leitor ao progresso intelectual
tendo por ‘norte o trabalho” e por luz a instrugdo, a fim de
iluminar a caminhada. O poema ainda evoca a presenga do
poeta renascentista Milton e do classico Tasso. Ha uma
aproximagdo com Jerusalém Libertada, obra desse ultimo
poeta, como mostram 0s versos: “Conquista as terras de além/
Essa nova — Promissdo”. O vocabulo “Promissao”, utilizado por
Mathias Guimaraes, permite a relagdo semantica com
Jerusalém, a terra prometida, e lembra, ainda, o recurso do
poeta de citar passagens biblicas.
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Dentre os poemas veiculados pelo Arauto das Letras,
chamavam a atengdo os escritos por um autor, até entao
desconhecido, identificado apenas pelos pseudénimos
Lélio, L. ou ***, que compds poemas em duas linguas,
espanhola e portuguesa, sendo que a predominante era a
estrangeira. A respeito dele, s6 foi possivel descobrir que
sua terra natal era Montevidéu, e que seus temas preferidos
relacionavam-se a politica e ao amor. Sabe-se, contudo,
que a data da publicagdo de seus poemas €& posterior a
revolta interna entre blancos e colorados, ocorrida no
Uruguai, no final do século XIX. (Lopez, 1989, p. 95) Em
vista disso, supde-se que o poeta era um exilado politico
vindo do Uruguai, mais precisamente de Montevidéu,
conforme deixa transparecer nos poemas em que fala,
saudoso, da terra natal. Exemplo disso € o poema “A
Montevideo” (ARAUTO DAS LETRAS, n. 3, p. 1, 1883).

Ensuefio dulce de mi deseo,

Recuerdo grato de mi pasado,

Cuan largo tiempo que no te veo,
Tierra preciosa que tanto he amado
Patria querida, Montevideo!

Nunca pensaba que la fortuna

La obligaria de ti alejarse,

i Oh! Cara patria, donde mi cuna
Meciose un dia, senti6 arrullarse
Con los murmullos de tu laguna.
Si acaso un dia pudiera ir
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Al suelo hermoso donde nasci,
Un iris bello, viera lucir!
Feliz seria, patria si en ti,

Bajo tu cielo fuese & morir!...*

Lélio publicou muitos poemas durante todo o periodo
de circulagdo do Arauto das Letras. Esse pode ser
considerado um certo indicio de que, a época, ja havia uma
tendéncia & produgdo literaria relacionada a situagao
fronteirica — a qual, mais tarde, viria a transformar-se em
linha de estudo da literatura gatcha. Contudo, é importante
lembrar que a Revista Mensal da Sociedade do Partenon
Literdrio, publicagdo literaria gaucha mais importante do
final do século XIX, ndo mencionava o incentivo nem o
apoio a veiculagdo de textos publicados em lingua
espanhola, pois a intengdo era promover o Rio Grande do
Sul como local onde era exercida uma literatura
regionalista, que valorizava os seus tragos locais e ndo os
do vizinho.

Como se observa, as produgdes poéticas do Arauto das
Letras possuiam cunho social, e ndo estavam apenas voltadas

“ Doce ilusdo do meu desejo,/ Grata lembranga do meu passado,/ Ha
quanto tempo n&o te vejo,/ Terra preciosa que tanto amei/ Pétria
querida, Montevidéu!/ / De ti me separa o mar/ Que sempre suave
como um amante,/ Te embala sempre sem descansar.-/ Daria minha
vida por um instante/ Chegar a ver-te ... logo expirar./ / Quando
tranquilo la em teu seio/ Via o barco cruzar com éxito/ Por teu largo
porto, sempre sereno,/ Minha alma sentia, que venturosa/ Gozava
sempre de teu solo ameno./ / Nunca pensava que o destino/ A obrigaria
de ti se afastar,/ Oh! Querida patria, onde meu bergo/ Embalou-se um
dia, sentiu-se ninar/ Com os murmurios da tua laguna./ Se acaso um
dia pudesse ir/ / Ao formoso solo onde nasci,/ Veria brilhar um arco-
iris!/ Feliz seria, patria se em ti,/ Sob teu céu fosse morrer!...
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para a afirmacao da arte na regido sul. Isso é evidenciado pela
abordagem de alguns outros temas sociais e polémicos para a
época, como, por exemplo, a libertagdo dos escravos, expressa
nos poemas de Edistio d’Alcantara Martins, como no intitulado
“Abolicao”, que tem como subtitulo “Libertas quee sera tamen’,
lema do movimento da Inconfidéncia Mineira. Mais uma vez,
também foi possivel constatar a influéncia do poeta Castro
Alves, haja vista 0 comprometimento com a causa abolicionista.

A redacdo do semanario e seus colaboradores
demonstravam, através de seus textos, o interesse pelo
crescimento intelectual do extremo sul da provincia. Para tanto,
faziam uso da literatura de imprensa, por ser o meio mais
rapido de atingir um nimero consideravel de leitores, em todas
as camadas sociais. A partir da observagdo dos temas e
formas poéticas, constata-se que o conteudo literario dos
poemas divulgados no Arauto das Letras visava a atingir e
convocar os leitores ao desenvolvimento intelectual, social e
politico.

Os temas voltados ao comportamento moral e religioso
da sociedade eram divulgados nos contos que, além de
tratarem do desenvolvimento da literatura e do intelecto
social, da influéncia religiosa e dos comportamentos sociais,
abordavam o temdrio gaucho. Sabe-se que, em fins do
século XIX, os escritores rio-grandenses buscavam os
temas da Campanha para, segundo Guilhermino Cesar,
tornar o Rio Grande do Sul conhecido para o restante do
Brasil. Valorizando as caracteristicas da paisagem do
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pampa e a atividade pastoril, o regionalismo gaucho
buscava, no homem do campo do tempo passado,
representar a figura livre dos primeiros tempos da conquista
ou os rebeldes da Revolugdo de 1835, conforme afirma
Guilhermino Cesar. (Cesar, 1971, p. 173) Com essa
imagem, inicia-se o conto “O tropeiro” (Arauto das Letras, n.
4, p. 1, 1882), publicado anonimamente no jornal Arauto das
Letras: “Alli vai, em meio das campinas agrestes, solto o
cabello aos arrepios do vento o gatcho do Rio Grande”.
Para o gaucho, a liberdade é muito importante, pois “os
seus sonhos dispertos sao livres e francos como os ventos
que sopram pelas chircas bravios do campo”.

Mais adiante, o narrador comeca a delinear as
caracteristicas que fazem do gaucho o heréi dos pampas. A
construgdo da imagem mitica se da a partir da forte adjetivagao
referente aos atributos morais:

Ninguem Ihe pergunte, se € bravo no combate, se fére
como o espinho da tuna a porta de sua faca prateada. [...]
Se o vento dos pampas sacode-lhe o poncho, e a geada
cresta-lhe as faces, ainda assim nesse duro pungir de
uma custosa lida, um sorrizo lhe freme nos beigos
desbotados, e elle canta! Canta as modas faceiras de sua
terra ...

O amor a terra natal é uma caracteristica marcante do
herdi gaucho. Da sua ligagdo com a terra, decorrem suas
caracteristicas fisicas e morais. O homem da terra é sensivel e
fiel, e preza a integridade do lar e da familia.

Guilhermino Cesar apresenta o decénio de oitenta do

século XIX como o marco do surgimento dos primeiros
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naturalistas. Ressalta o jornal Arauto das Letras, por ser o
meio em que os naturalistas da regido sul, como Paula
Pires® e Paulo Marques, expressavam ousadia, possuindo,
entretanto, ainda muito do tom sentimental do Romantismo.
(Cesar, 1971, p. 331) Afirma, ainda, o critico, que o grupo
de naturalistas supracitados seguia entusiasticamente a
licdo de Comte ou de Spencer, valendo também suas
paginas como antemural a influéncia do clero a que o grupo
movia combate. (Cesar, 1971, p. 336)

De forma bem humorada, observa-se uma certa critica
naturalista ao comportamento dos representantes da Igreja
Catodlica no conto “Um frade antropophago — Notas de um
formigdo”, assinado por Leopoldo Chaves. (Chaves, 1882, p. 2)
O conto apresenta como personagem principal frei Anselmo
que, ao cometer o pecado da gula, se assemelha a um
antropdfago. Nado obstante a tendéncia a critica, o texto
apresenta uma estrutura formal caracteristica do movimento
romantico. a mescla de géneros literdrios. Segue, até
determinado momento da narragio, a forma em prosa e, apds
o frei Anselmo ser acusado de antropofagia pelos membros da
organizagdo catdlica, passa a assumir a forma dramatica,
expressa através do didlogo.

Apesar das caracteristicas de texto romantico, a frase 7...J
0 pulso do santo vardo carregava no trinchante firme e

® Conforme o quadro histérico e literario elaborado por Mauro Nicola
Po6voas na obra Narradores do Partenon Literdrio, o escritor naturalista
Paula Pires obteve destaque, na literatura galcha, com a novela
Quadros Horripilantes, em 1883, mesmo ano em que circulava na zona
sul do estado o jornal Arauto das Letras.



67

anatomicamente” deixa transparecer o viés cientificista,
principalmente pela alusdo a anatomia. A alusdo ao
cientificismo é retomada no final da diegese, quando é feita
uma descrigdo do 0sso encontrado na cela do frei Anselmo:

O CONEGO, radiante:

- Um fragmento de esqueleto humano!

(Cinco minutos de uma agitagao incrivel. Na furia de
pedir silencio o Prior faz voar o badallo da
campainha.)

[.]

O SEMINARISTA, continuando: - Pego a presenca do
irm&o cosinheiro.
Este que entra na salla:

O DEFENSOR DO REO: - Silencio! Rogo ao irméo
que examine detidamente este 0sso e diga a que
espécie de animal pertence.

O IRMAO COSINHEIRO: - Ora! Ora! Isto é um 0sso
de porco!

O enredo encerra com o esclarecimento do boato,
retomando a idéia de pecado e a critica aos membros do
catolicismo:

- Sr. Prior, de um homem de gordura despropositada ndo
e costume dizer:

- “E verdadeiramente um porco?”

(Gesto de assentimento.)

- E aquelle que come seu semelhante nao tem o
qualificativo de antropophago?

Ora esta claro como agua: - Frei Anselmo é
antropophago - porque, sendo um verdadeiro porco,
alimenta-se da carne de seu semelhante! ...

Tableau.

O narrador mostra aos leitores que, muitas vezes, os
representantes da fé e da religiosidade catdlica também

cometem pecados. Além disso, induz uma reflexdao a
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respeito do comportamento e da influéncia da Igreja
Catdlica na vida da sociedade sul-rio-grandense do final do
século XIX.

Com base no conteudo da prosa publicada no Arauto
das Letras, constata-se o envolvimento dos autores nas
questdes sociais e a conseqiente intencao de dogmatizar
os leitores, por meio das tematicas levantadas,
perseguindo-se o desenvolvimento da sociedade local.
Nesse sentido, também é possivel observar a forte
preocupagado com o publico leitor, isto é, com a recepgao
dos textos literarios.

Por esse viés, segue a analise do texto que se
aproxima da cronica com fungdo de critica literaria,
intitulado “Typos: Joca Cazuza”, assinado por Paula Pires.
(Pires, 1883, p. 2) Mesmo sem o elemento da acgao,
procura-se constituir um tipo ideoldgico-social, cuja
representagcao obedece a motivagbes criticas e, por esse
motivo, também pode ser entendido como componente do
espacgo social, mais do que como personagem propriamente
dita, como esclarece Carlos Reis. (Reis, 1990, p. 393) A
satira, por meio da critica e da ironia, pode apresentar, de
forma caricata, costumes, atitudes, tipos e estruturas
sociais. As caracteristicas atribuidas ao “heréi” mostram a
intencdo do narrador em contrariar as idéias romanticas
baseadas em mitos e figuras herdicas, tais como o gaucho.
A continuagdo da cronica, sdo enumeradas as falhas
intelectuais do tal herdi:



69

Quadrado é verdadeiramente elle, quando falla, e quando
escreve sobre... tudo;

[..]

Se lér ou lhe contarem as ‘“historia da imperatriz Porcina”,
a “novella de Paulo e Virginia” ou de “Amanda e Oscar”, é
contar de certo que o bom do ‘Joca Cazuza”, na primeira
opportunidade, cita a coisa como ella se deu, como ella
foi!

E possuidor de uma memoria feliz!

Si elle, 0 “Joca” vae ao theatro, quando o lyrico exhibe-se
em plena harmonia, ndo tem nada ... la vae obra,

”

esperem o0 “méco”, no primeiro domingo pela imprensa, e
a coisa é tdo boa que loucura se torna comprar camarote.
Elle, o “Joca”, o meu herde, com o bico da penna, da-nos
uma copia, uma idéa fiel de tudo ...

Com relagao ao excerto acima, € possivel depreender
que, além da forte alusao a literatura oral originaria dos
cancioneiros, havia a preocupagdo com o analfabetismo da
sociedade gaucha. Tal inquietude era constante a época,
estando muitos homens de letras dispostos a cumprir a
tarefa proposta pela Sociedade do Partenon Literario, isto é,
fomentar, tanto as Artes, como a instrugdo publica e o
debate politico e cultural na Provincia.

O jornal publicou, também, os ensaios de critica
literaria de Paulo Marques, nos quais o autor, alem de expor
a sua opiniao a respeito do livro Pindo Rio-Grandense, de
Francisco de Paula Pires, defende-se da critica recebida
apés a publicagcao do seu romance intitulado Vénus ou o
dinheiro. Na época em que esses ensaios criticos
circularam, a critica literaria sul-rio-grandense estava ainda
na primeira fase, mas a sua divulgacao, na provincia do Rio
Grande do Sul, estava crescendo por meio da literatura
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publicada pela imprensa. A critica expressa no semanario
aborda assuntos literarios e sociais, ao revelar a hipocrisia
da sociedade que sé apdia um escritor se tiver dinheiro,
conforme Paulo Marques exp6e, em tom de irritagéo:
O litterato no Brasil so tem valor, so adquire nome, s6
tem o mysterioso poder de romper a cortina
nauseabunda da indiferenga, quando a par de seus
manuscriptos, rolem notas do thesouro, essa magica
chave que abre a doirada porta que conduz aos
saldes da popularidade e do renome, sem a menor
difficuldade. (MARQUES, 1882, p. 2)

A partir desse excerto da critica literaria impressa no
Arauto das Letras, verifica-se que o jornal tinha o intuito de
renovar o pensamento da sociedade leitora a qual se dirigia,
com a intengdo de fazé-la perceber a importancia do
escritor e dos estudos em geral, para o desenvolvimento e
crescimento intelectual da regido. E possivel observar,
também, o comprometimento cultural e social que a critica,
bem como a literatura e as artes, mantinha com a
sociedade, no final do século XIX. Através dos jornais,
escritores e criticos estabeleciam contato com toda a
espécie de publico leitor, instruindo-lhe e explicando-lhe as
complexidades das transformagbes econdmica, social e
religiosa, ajudando-o a refletir. Na verdade, o leitor passava
a ser moldado através do dogmatismo intelectual do critico.

Carlos Alexandre Baumgarten explica nao haver, a
época, o que hoje se entende por critica literaria. Tinham-
se, entdo, principios visando a orientar o pensamento

regional em todo e qualquer campo, fosse ele politico,
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cientifico ou artistico. (Baumgarten, 1982, p. 37) Os textos
criticos de entdo limitavam-se a notificar a publicagdo de
livros, e as opinides eram emitidas conforme a simpatia
pessoal existente entre o critico e o autor.

A critica literaria foi, durante muito tempo, vista como
aliada dos poderes politicos, econémicos e, por
conseguinte, sociais, quando apreciava os textos literarios a
partir de tais perspectivas. A literatura desempenhava o
papel de orientadora, ajudando a consolidar a sociedade em
formagdo, emitindo normas politicas, religiosas e de
comportamento moral, expressas nas obras literarias a
favorecer o ideario romantico. Do mesmo modo, os
periédicos foram fundamentais na influéncia sobre a
sociedade, fomentando a formagdo da opinido publica. Com
a literatura voitada a consolidagdo de uma sociedade, a
critica ndo podia agir diferentemente das obras literarias;
portanto, houve, ndo uma critica literaria, mas social, que
estava diretamente ligada a reflexdo moral, cultural e
religiosa da sociedade.

Ao periodo de critica literaria com pressupostos
romanticos, seguiu-se o inicio da critica naturalista. A fase
de transicdo foi representada pelos ensaios criticos
produzidos por Damasceno Vieira e Carlos von Koseritz
que, através dos seus textos, divulgavam o Positivismo de
Comte. Segundo Guilhermino Cesar, o Positivismo foi o
responsavel por despertar, no Rio Grande do Sul, a
consciéncia critica em um bom numero de escritores e
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poetas que se tornaram partidarios do progresso, no fim do
século XIX. Numa critica literaria, publicada no jornal Arauto
das Letras, Paulo Marques menciona a doutrina positivista,
ao expor sua opiniao a respeito dos escritores locais
apresentados por Paula Pires:

E necessario que o mundo os conhega! Sao
verdadeiros filhos do trabalho que nobilita; do estudo
que engrandece; do talento que orgulha, vivifica,
eternisa.

Aperto sinceramente as maos do meu illustre amigo e
comprovinciano.

Até ahi provou que era um argumentador sincero da
mais bella de todas as doctrinas positivistas.
(MARQUES, 1882, p. 3)

O Positivismo, no Rio Grande do Sul, dividiu-se em
duas correntes ideoldgicas: a comteana, ligada ao discurso
politico liderado por Julio de Castilhos, e o positivismo
calcado em Littré, a que se vincularam as idéias divulgadas
por Spencer. O evolucionismo progressista desse ultimo foi
divulgado nas “Cartas fluminenses”:

Estamos passando por um periodo de critica, de
anarchia mental e moral.

A convengdo esturdia e absoluta® dos padres, tem
apenas sido uma deturpadora cruel de certos e
determinados deveres do homem para com o homem,
d’este para com a sociedade, e da sociedade para
com o progresso.

A luz se apresenta com todo seu explendor e por isso
mesmo offusca, céga.

A luta do passado com o presente, trava-se indomita,
ferrenha atroce; a reconciliagdo é um impossivel,
impraticavel; nada natural. A morte de um, hade
abandonar os creditos de outro.

A palavra absoluta foi modificada com caneta, no jornal consultado.
transformando-se em obsoleta.
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E um velho decrepito que faz frente a um mogo
robusto, musculoso, forte, corajoso: - Passado e
presente! ...

A victoria s6 pdde caber a este, que tem direito a ella,
dil-o progresso das idéas novas que constituem por si
e de per si, um tribunal juridico, onde a justiga € recta
imparcial, intransigente.

O passado esta condemnado a morte, bem como tudo
que lhe pertence.

S6 um ponto de contacto pode existir entre elle e o
presente, como entre esse e o futuro: - a relatividade.
O mundo moral esta para o mundo mental como este
para o mundo material. D’essa triplice allianga so
pode resultar — evolugdo — progresso.

O transformismo € uma lei natural, infallivel, certa,
inalteravel. (MARQUES, 1882, p. 3)

No Rio Grande do Sul, o Positivismo apresentou
diferentes adaptagbes. Por esse motivo, os escritores do
final do século XIX aderiram, tanto ao evolucionismo
cientifico de Darwin, quanto a teoria das espécies de Taine,
da qual os escritores gauchos aproveitaram a nogdo de
“transformagédo constante também em Spencer, e o conceito
de hereditariedade, que assume grande significagdo no
exame das obras literarias” (BAUMGARTEN, 1997, p. 107).
Quanto aos referidos conceitos, a critica veiculada pelo
semanario Arauto das Letras traz o seguinte comentario:

Darwin, o immortal fundador da explendida theoria da
evolugdo, é tambem o fundador da bella doctrina do
transformismo.

O transformismo € igualmente uma lei de progresso;
as sciencias e as artes emancipdo-se, desenvolvem-
se, crido, da observagdo passdo a experiencia. A
experiencia é a grande espada que decapita o
preconceito e a ignorancia.

Transformismo quer dizer desenvolvimento, sob a fiel
patrulha da heterogeneidade capital. A perfectibilidade
é seu fim, seu Unico desideratum.
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[...]

A arte porém como tudo, esta sujeita a lei fatal de
evolucdo; e nesse periodo de evolucionismo
progressivo, ella como que se vai adaptando
necessariamente ao meio em que se vai
desenvolvendo, para o que, claro é, vai tomando
tambem uma nova forma, um visivel, ainda que lento
aperfeicoamento.

[...]

A escola realista é o prolongamento da escola
romantica, debaixo de outra férma, como a romantica
€ seguimento da escola classica, sob outro aspecto
differente.

A teoria determinista de Taine é também abordada
pela critica sulina, ao explicar a criagao literaria partindo da
atitude do meio social em que se insere. De acordo com
Baumgarten, o conjunto de doutrinas vinculado ao
naturalismo cientificista, predominante no final do século
XIX, é responsavel pelo surgimento de uma linhagem critica
a que se pode chamar de sociolégica. (Baumgarten, 1997,
p. 107) Dessa forma, a critica literaria agia de forma
doutrinaria para com o leitor, a fim de moldar a sociedade
que seria a condigdo determinante a sua existéncia,
conforme Taine. Sendo assim, Paulo Marques também
direciona a sua critica varias vezes ao publico leitor. Nesse
caso, o critico assume o papel de autoridade, de periodista
em contato com varios tipos de leitores, e dogmatiza por
meio do texto critico e/ou literario. A tarefa da critica, com
relagdo a sociedade, tornava-se mais moral que intelectual,
visto ser a maioria dos leitores quase incapaz de decodificar
as palavras e, portanto, de compreender um texto no seu
sentido literario.
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O critico literario naturalista assemelha-se ao
romantico, no seu comportamento frente a sociedade. No
entanto, distingue-se, no tocante a postura antiidealista,
baseada nas teorias cientificas em voga no fim do século
XIX, a introdugdo de um novo conceito literdrio, como
representativo de parte da realidade social focalizada e ao
abandono das apreciacdes de carater genérico que sao
substituidos por uma visao descritiva e minuciosa. Soma-se
a essas diferencas a fungdo que assume de difundir o
cientificismo, representado pelo Positivismo de Comte, pelo
Determinismo de Taine e pelo Evolucionismo de Darwin.
Anos mais tarde, Augusto Meyer comenta a esse respeito
que, naquele momento, o predominio da critica sobre a
poética nasceu da idéia de a literatura refletir o meio.
(Carvalhal, 1976, p. 9)

Essa época pela qual passava a critica literaria gaucha
mostra a

completa integracdo cultural do Rio Grande do Sul, no
contexto maior da Nagdo e confere ao ensaio literario
sulino maior disciplina e orientagdo mais segura
creditados especialmente ao corpo doutrindrio de
fundamentacgdo de seus escritos. (CARVALHAL, 1976,

p. 9)

Além disso, observa-se o continuo interesse em
assuntos discutidos pela escola romantica, partindo de uma
nova o6tica, como os assuntos referentes a sociedade em
geral.

As produgbes literarias que compunham o Arauto das
Letras documentavam o contexto social e regional em que
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estava inserida a sociedade, com seus habitos e sua
cultura, expressando, principalmente, a preocupagao com a
conservagédo da moral de seus leitores. Agindo como uma
espécie de manual de boas maneiras, 0 jornal era o
responsavel pela ordem politica e moral dessa sociedade
que procurava se consolidar de forma independente. As
obras que circulavam na imprensa sul-rio-grandense da
época estavam imbuidas de uma ideologia moralizante,
visando a estabelecer uma base soélida de valores sociais.
Esses principios deveriam atingir toda a sociedade, nao
havendo veiculo de comunicacdao melhor que o jornal para
abranger todas as esferas sociais, divididas entdo em
politica, educacional e intima ou familiar. Nesse intuito, o
jornal se transformou em um forte meio de comunicagao
entre a sociedade e o poder intelectual, objetivando
organizd-la. Através dele, o publico leitor tinha a
oportunidade de compartilhar suas opinides enviando cartas
a redacao do jornal, pois era incentivado a expressar-se.
Assim, os leitores participavam da constituicdo dos valores
sociopoliticos da comunidade da regidao sul e, a0 mesmo
tempo, sem que percebessem, tinham seus
comportamentos e opinides observados e controlados pelos
escritores.

Por meio da descricdo da poesia veiculada no Arauto
das Letras, bem como do conteludo tematico dos textos em
prosa ai publicados, é possivel afirmar que o semanario
possuia uma fungdo social, e que estava diretamente



77

vinculado a produgéo literaria local, desenvolvida no final do
século XIX. A exemplo da poesia, havia autores publicando
textos em que surgiam indicios de uma visdao social mais
critica e voltada ao real-naturalismo. Nesse ambito, a
tematica era clara e objetiva, apontando com ironia o
péssimo comportamento hipdcrita da elite social de onde o
jornal circulava. Os textos eram sempre apresentados por
um narrador que, enquanto descrevia as agdes das
personagens, tecia comentarios sobre o comportamento das
mesmas. O leitor era, assim, induzido a concordar com o
narrador. Nesse sentido, via-se o carater dogmatizante dos
textos que, de certa forma, moldavam o publico leitor
conforme os seus ideais.

Com base na apreciagdo dos textos literarios do jornal
Arauto das Letras e dos ensaios criticos, é possivel
constatar que, no final do século XIX, mesmo sendo este o
periodo do surgimento da critica literaria sul-rio-grandense,
escritores e criticos estavam diretamente voltados &
sociedade, visando ao seu desenvolvimento em todos os
setores. Tinham na imprensa escrita uma forte aliada, pois
era atraves dela que seria possivel controlar a opinido
publica e os interesses da coletividade, objetivando o
esclarecimento da sociedade a partir do dogmatismo dos
textos literarios.
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A OBSESSAO DA MEMORIA: O PAPEL DA IMPRENSA
SAOJOANENSE NO PROCESSO REPUBLICANO

Maria Angela de Araujo Resende'

O Historiador

Veio para ressuscitar o tempo

e escalpelar os mortos,

as condecoragées, as liturgias, as espadas,
0 espectro das fazendas submergidas,

o0 muro de pedra entre membros da familia,
o ardido queixume das solteironas,

0s negocios de trapaga, as ilusbes jamais confirmadas
nem desfeitas.

Veio para contar

0 que n&o faz jus a ser glorificado

e se deposita, granulo,

no pogo vazio da memdria.

E importuno,

sabe-se importuno e insiste,

rancoroso, fiel.

(Carlos Drummond de Andrade)

Arquivos literarios. Mal de arquivo. A trama do arquivo.
Os arquivos imperfeitos. Le Godat de l'archive. Impressos e
periddicos. Manuscritos. Fontes documentais. Acervos.
Passado e presente. Guardar e preservar. Para qual
presente? Qual futuro? Os caminhos do esquecimento e da
lembranca. Qual a finalidade de se debrugar sobre papéis
velhos e esmaecidos, devastados pelo tempo e pelas
tragas, em busca do esquecido ou do ainda nao garimpado?

! Professora da Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei (UFSJ).
Doutoranda em Literatura Comparada pelo Programa de Pds-graduagéo em
Letras — Estudos Literarios, da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG).
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O prazer da leitura, o prazer da escrita, o prazer das
narrativas. O prazer e a dor da memdria e do esquecimento
em diregdo a necessidade da preservacdo dos bens
culturais e a constante revisdo da nossa postura como
homens de Ciéncias Humanas a contribuir, de alguma
forma, para a compreensdo de nossas marcas de
identidades e alteridades. Memdria cultural. Memorias.
Memoéria: uma obsessédo desses Ultimos tempos?

A expressdo "a obsessdo da memdria", que intitula
esse trabalho, foi tomada, por empréstimo a Fausto
Colombo (1991), em sua obra Os arquivos imperfeitos:

nossa era parece estar dominada pela obsessdo da
memoria. N&o foi por acaso que o século XX se abriu
com o desabrochar da Recherche proustiana, vendo a
sucessdo dos seus decénios correr paralelamente &
vida deste cantor da recordagdo possivel que é Jorge
Luis Borges... (COLOMBO, 1991: 17)

Embora o trabalho desse autor se volte para a
memoria social e, especialmente, a cultura eletrénica e os
processos de arquivamento construidos pela tecnologia
informatica, Colombo nos leva a pensar, também, no
itinerario da paixdo arquivistica. Essa paixdo que nos
impulsiona a abrir e desvendar arquivos de outros tempos —
correspondéncias de escritores, manuscritos de obras,
rascunhos, desenhos, margindlias, almanaques e jornais
antigos. Possuida pelo “mal de arquivo”, de que fala
Jacques Derrida, comecei a percorrer a escrita de um jornal
s@ojoanense do final do século XIX: A Pétria Mineira. Ha
algum tempo, convivo com a paixdo do seu editor Sebastido
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Rodrigues Sette Camara e de seus colaboradores. Esse
editor se propds, semanalmente, durante mais de cinco
anos, a levantar a bandeira republicana na Provincia de
Minas Gerais, como foi feito em tantos periddicos da época,
e se propds, também, apdés a Proclamacgédo, continuar a
discutir os efeitos das mudangas ocorridas na patria/nagéo
que se desejava fundar. Além do objetivo de divulgar as
idéias republicanas, Sebastido Sette - intelectual de
principios, professor de inglés e francés na Escola Normal
de Sado Joao del-Rei — usando os proprios recursos
financeiros, funda um grande espago de discussao politica,
educacional e literaria, disponibilizando ao leitor
saojoanense e de outras regides do pais o convivio com 0s
pensamentos e praticas de uma época em ebulicdo, na
politica, nas ciéncias e na imprensa.

Face a riqueza qualitativa e quantitativa dos acervos
existentes em Sao Jodo del-Rei, optei por um recorte de
estudo que, embora levando em consideragao a perspectiva
histérica, privilegiasse o discurso ficcional presente no
referido jornal, especialmente a sessao “Folhetim”. Além
dessa sessao, outros espagos de escrita possibilitam uma
reflexdo sobre o processo de formagao da nagao e do leitor.
O ideal de Republica, configurado em temas como o
interesse do individuo e de grupos, da cidadania e da
nagcao, pode ser verificado no referido corpus, desde os
seus editoriais, passando pela producgao literaria de autores
locais e outros ja consagrados a época pelas literaturas
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brasileira e estrangeira, até assuntos aparentemente sem
importancia, como, por exemplo, a noticia de um burro
desaparecido na regido de Emboabas ou a publicidade da
venda de um piano.

Diante de um discurso plural e diversificado, como
pensar a formagdo desse imaginario que permeia a
construgdo da idéia de Republica, uma vez que ela se deu
de forma diferenciada em diversas regibes do pais? Que
tipo de contribuicdo esse periddico pdde suscitar as
discussbes sobre Monarquia, Republica, educagéo do povo,
abolicdo, imigragdo e assuntos de natureza diversa que
emergiam do mar de impressos que circulavam no pais? De
que forma a imprensa sdojoanense dialogou com esses
acontecimentos e com a imprensa da época? Que
importancia histérica e cultural pode revelar um documento
dessa natureza - a fragilidade do papel em jornal — &
espera de um futuro que o desvele? Como os diversos
campos de saberes podem pensar a memdria coletiva e as
identidades por esse viés? O que significa a tentativa de
reconstruir a histéria de uma dada comunidade, a partir de
fragmentos e pequenos rastros — “los restos perdidos que
reaparecen, mascaras inciertas que encierran rostros
queridos™, no dizer de Ricardo Piglia, ao se referir a
memdria e a tradicdo? E possivel ler a tradicao a partir
desses rastros, conjugando-se passado, presente e futuro?

2 Refiro-me ao artigo “Memoria y Tradicién”. In: Literatura e memdria
cultural. Anais da ABRALIC. Vol. | - Belo Horizonte, 1991, p. 60-66.
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Como construir esse tipo de leitura, num momento em que
se verifica a rapidez na transmissdo e na recepg¢ao de
informagbées, dominado pelo imediatismo e pelas
contradicdoes de uma época denominada pés-moderna?
Enfim, ha lugar para o arquivo?

Jacques Derrida (2001) interroga sobre a necessidade de
reelaboragdo do conceito de arquivo, numa unica e mesma
configuracédo técnica e politica, ética e juridica. Para o autor,
primeiramente, faz-se necessdario conjugar a experiéncia da
memoria e o retorno a origem, ao arcaico e arqueoldgico, a
escavagao. Buscando a etimologia da palavra, que também
nao deixa de ser o seu arquivo, a sua memoéria “primeira", toma
a palavra Arkhé, que designa, ao mesmo tempo, 0 comego e o
comando.

Este nome coordena aparentemente dois principios em
um: o principio da natureza ou da historia, ali onde as
coisas comegam - principio fisico, historico ou ontolégico
-, mas também o principio da lei, ali onde os homens e
0s deuses comandam, ali onde se exerce a autoridade,
a ordem social, nesse lugar a partir do qual a ordem é

dada - principio nomoldgico. (DERRIDA, 2001, p. 11)
Poder-se-ia pensar que Derrida, ao se valer da
explicitagcdo etimoldgica, estaria na contramao do seu projeto
desconstrucionista, no que se refere a busca da origem. Estaria
ele ratificando-a em seu comego e autoridade? Entretanto, no
desenvolvimento de suas reflexdes — dirigidas a histéria da
psicandlise — verifica-se o0 deslocamento/deslizamento do
significado da palavra arquivo, distanciando-se do carater

absoluto de uma unica origem para rediscuti-la. Derrida parte



86

do principio de que nao podemos nos fixar no conceito nem na
histéria do conceito de arquivo, assegurando-lhe garantias
temporais e histdricas. Assim, ele abre caminhos para
contestarmos a "heranga fechada" para a qual o arquivo aponta
— a fidelidade da tradicdo —, e propde pensarmos O arquivo
como algo que, além de sublinhar o passado, pde em questao
a chegada do futuro.

Perguntariamos, entdo, se um arquivo de memodrias, no
caso o objeto em estudo, restos e pedagos que representam
tracos de um corpo social, podem evocar a significagdo de
arquivo que lhe confere o pensador argelino. De que maneira
documentos de uma época, que expressam marcas no corpo
da experiéncia individual e coletiva — tesouros pessoais,
culturais e histdricos — podem estar a servigo da memdria,
inscrevendo-se no ali onde mencionado por Derrida e se
projetando para o desejo de um futuro?

Tais indagagdes ajudaram-me a tragar um marco inicial
para este trabalho: buscar, no arquivo de fontes, marcas
sociais, culturais e histéricas que me permitissem pensar o
imaginario de uma nagdo em construgdo, através da
propaganda e da ficcionalizagdo da Republica no Brasil.
Assim, escolhi alguns textos e fragmentos d'A Patria
Mineira, jornal publicado em Sao Joao del-Rei, de abril de
1889 a fevereiro de 1894. Tentar compreender a trama do
arquivo, no ali onde, numa biblioteca, lugar de registros,
histdrias, cartografias e inscrigbes de uma dada época, na
tentativa de interpreta-la, a luz do presente. Colocar-me a
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servigo da memoria, ndo a partir de um processo
“acumulativo de armazenamento do saber” (SOUZA, 1998,
p. 81-88), mas como exercicio de reelaboragéo.

A perspectiva de uma pratica interdisciplinar se fez
necessaria, considerando-se o carater plural do discurso em
questao: estamos diante de um periddico contendo varias
sessOes, editoriais, artigos de opiniao, cartas de leitores,
tradugcOes de poesia (francesas, em sua maioria, embora
chame a atencédo a traducao feita por Sebastiao Sette do
longo poema de Lord Byron, The siege of Corinth),
anedotas, charadas, achados, abaixo-assinados e
propagandas que dialogam com os acontecimentos de uma
época e com a imprensa das outras provincias, sem perder
de vista a distancia geografica entre elas e as diferentes
posturas frente aos acontecimentos na segunda metade do
século XIX.

Assim, podemos nos valer do estatuto da Literatura
Comparada, uma vez que ela pde em xeque a nossa pratica
como leitores e intérpretes, se considerarmos a mudancga de
paradigmas também manifestada pela e na atividade critica.
Nao se trata de pensar essa disciplina apenas pelo viés
comparativista, entre o discurso da ficgdo e o discurso da
historia, via imprensa, no caso especifico.

Baseando-me nas relagdes entre memoria, literatura e
histdria, procuro identificar o tipo de produgdo jornalistica e
literaria (e de base oral) veiculada pela imprensa, e a
formag&o do leitor no final do século XIX, na regidao de Sao
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Jodo del-Rei. Uma leitura alternativa do passado, com o
referencial teérico contemporaneo dos Estudos Culturais, é
importante, na medida em que se pretende discutir a
imprensa como um instrumento que viabilizou um certo tipo
de leitor e a construgdo do imaginario de uma nagédo. Essa
nagdo em construgdo, presente nas representagdes
discursivas do referido jornal, reflete a busca de uma
identidade que se apresenta multifacetada e sem contornos
definidos, que ora pretende disseminar a ideéia republicana a
uma classe “culta”, ora pretende alcangar uma classe semi-
letrada num mesmo veiculo de comunicagdo. Isso aponta
para uma das questdes propostas pel’A Patria Mineira:
quem €& o leitor, ou quem sdo os leitores, a quem séao
dirigidas a campanha republicana e a tentativa de um
projeto de identidade e construgdo nacional? Essa pergunta
podera ser respondida, em parte, pela andlise das praticas
discursivas do jornal. Se, por um lado, o editor Sebastido
Sette usa de estratégias direcionadas ao leitor letrado
(editoriais, artigos de opinidao, manifestos, literatura
candnica), por outro, usa de expedientes pedagdgicos,
guase ingénuos, direcionados ao leitor semiletrado — o que
poderd ser observado nas cartas entre dois compadres
ficcionalizados e suas discussées sobre a Republica®.

® Na sessdo “Folhetim”, dois compadres se correspondem em publica¢des
alternadas. N&o existe regularidade na publicagdo das mesmas. Observa-se
que elas tiveram um papel importante durante o periodo que antecedeu a
Proclamagao.
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A Patria Mineira

Em levantamento efetuado por pesquisadores na
Biblioteca Baptista Caetano de Almeida, de Sao Joao del-
Rei, registra-se um numero expressivo de 48 jornais — em
apenas 73 anos, de 1827 a 1900 — que circularam na cidade
com periodicidades alternadas e/ou  simultaneas,
construindo, assim, ao longo do século XiIX, uma sdlida
tradicao jornalistica, sendo que foi a segunda “localidade
mineira que teve imprensa periodica” (VIEGAS, 1969, p.
60). Em 1827, foi publicado o primeiro jornal, O Astro de
Minas, que circulou até meados de 1839. Além deste jornal,
houve outros periédicos como O amigo da Verdade (1829-
1831), Arauto de Minas (1877-1888), A Locomotiva (1890),
O Astro do Século (1893). Esses jornais tracaram uma linha
editorial voltada, principalmente, para os aspectos politicos:
constata-se um grande numero de impressos da segunda
metade do século dedicados a causa monarquista, e do
jornal A Patria Mineira, que defendeu, apaixonadamente, a
idéia republicana.

Em 14 de abril de 1889, foi publicado o seu exemplar
de estréia, mas foi somente a partir de 16 de maio, com
tipografia prépria, que se tornou semanal, mantendo esse
carater, ininterruptamente, durante os cinco anos de
existéncia. No artigo “Da Caravela de Zarco a redagao de A
Patria Mineira (Apontamentos para uma biografia de
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Sebastido Rodrigues Sette Camara)", Altivo de Lemos Sette
Camara assim inicia a biografia do pai:

1. “Fala Basilio”. Ascendéncia. Vocacgao
Republicana

Dou a palavra inicial a Basilio de Magalhdes: “... A
PATRIA MINEIRA foi o melhor e mais eficiente orgao
de propaganda republicana no interior do Brasil.”
Grafo: “no interior do Brasil”.

Autor de obra monumental, traduzido e citado no
estrangeiro, membro de importantissimos organismos
cientificos internacionais, Basilio de Magalhdes, no
prefacio do livro de meu Pai, “O Cerco de Corinto” (1916),
tradugdo do célebre “The siege of Corinth”, de Lord
Byron, escreveu: “Cérebro saturado da mais doce, mais
humana e mais excelsa filosofia, assim como da mais
sdlida cultura cientifica e literdria, desenvolvida em
viagens pelo Velho e Novo Mundo e pela constante
aplicacdo aos estudos mais severos; coragdo todo
voltado ao civismo consciente, que o fazia pulsar pela
transfiguragdo de tanto que carecia o Brasil para realizar
0s seus nobres destinos; olhos volvidos sempre para o
alto para o porvir, para todas as magnificéncias e belezas
supremas da vida, e portanto, para a Poesia; - eis 0 que
foi Sebastido Sette no pleno vicejar da sua operosa e
fecunda mocidade, eis o que ainda é Sebastido Sette na
sua vigorosa e infatigdvel senectude. (CAMARA, 1973, p.
22)

E mais adiante, acrescenta o bidgrafo falando sobre a
execugéao do projeto de A Patria Mineira:

O atual redator desta folha, em conseqtiéncia, resolveu
langar médo de seus recursos particulares. Em setembro
do mesmo ano (1888), por intermédio da casa Lambert,
expediu para a Europa a encomenda do material
necessario para a fundagdo do jornal republicano em
tipografia propria. Em dezembro, a maquina (Marinoni),
as caixas e tipos lhe foram entregues; mas surgiram ndo
pequenas dificuldades na obtengdo de um prédio
adequado. (CAMARA, 1973, p. 29)
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As citagbes apontam para a importancia histérica e
cultural do referido jornal e o valor intelectual de seu fundador
que, sem perder de vista a campanha republicana no interior
de Minas, contribuiu para a compreensdao da vontade de se
construir uma idéia de nagdo. A propaganda republicana
consolidou-se nas mais diversas regides de Minas Gerais. Ouro
Preto, capital da provincia, sediou o movimento e tentou
organiza-lo segundo os critérios estabelecidos pela
Propaganda Republicana Paulista. Na extensa obra Histdria da
imprensa no Brasil, Nelson Werneck Sodré (1983) faz uma
descricdo das atividades jornalisticas e culturais na segunda
metade do século XIX, e chama a atengdo para a importancia
dos jornais como fontes de expressdo das contradigdes
politicas, sociais e o desejo de uma nova ordem politica. O
influxo dos acontecimentos, como o0s movimentos
abolicionistas, as questdes religiosas, federativa e militar, teve
na imprensa uma forte aliada, fazendo com que os jornais se
multiplicassem, espalhados por todo o pais. No caso da
Provincia de Minas Gerais, cita o periédico em questéo, tendo
em vista a sua importincia entre os inumeros jornais
existentes.

[..] em S. Jodo d’El Rei, em abril de 1889, aparecia A
Patria Mineira, que durou até 1894, sob a diregdo de
Sebastido Sette e em que trabalhou Basilio de
Magalhdes; nesse o6rgdo republicano, também
colaboravam Paulo Teixeira e Jodo Martins de Carvalho
Mourao. (SODRE, 1983, p. 229)

A formulagéo do desejo da “nacionalidade” se expressa ja
no titulo do jornal, caracterizando a necessidade de dar
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continuidade aos ideais libertarios dos inconfidentes, pois o
nome "Patria Mineira" era 0 modo como os inconfidentes
chamavam Minas Gerais, ao sonharem com sua
independéncia. José Murilo de Carvalho (1999) esclarece as
variagdes das imagens da nagao brasileira, ao longo do tempo,
de 1822 a 1945, passando pela transformagado iniciada em
1930, de acordo com as visGes da elite ou de seus setores
dominantes: ‘“a primeira poderia ser caracterizada pela
auséncia do povo, a segunda pela visdo negativa do povo, a
terceira pela visdo paternalista do povo" (CARVALHO, 1999, p.
234). O imaginario da Republica foi sendo construido,
lentamente, desde a independéncia, por alguns setores da
sociedade brasileira, sem a participacao popular:

Leitores de livros estrangeiros eram, por exemplo, 0s
participantes da conspiragdo mineira de 1789.
Especificamente de livros que falavam da independéncia
da América do Norte. Esses juristas e poetas que
sonharam com a independéncia de Minas Gerais, com
uma republica segundo o modelo dos Estados Unidos da
Ameérica do Norte, ndo falavam em Brasil. Falavam em
América (‘nés americanos”) ou falavam na ‘patria
mineira” [...] Os argumentos dos conspiradores em
defesa da independéncia referiam-se sempre ao territério
de Minas Gerais e a seus recursos econdmicos.
(CARVALHO, 1998, p. 234)

Levando-se em conta as discussdes empreendidas pelos
estudos atuais sobre os conceitos de nacionalidade e de
nagdo, pode-se pensar, a principio, na forga centralizadora e
contraditéria da busca de identidade nacional, que,
decisivamente, marcou o século XIX. Contraditéria e
centralizadora, porque distante da participagdo popular, no



93

nivel do discurso e da praxis. No caso da propaganda
republicana, sabe-se que o povo esteve ausente desse
processo, como esclarece José Murilo de Carvalho.

Dessa forma, verificam-se, no jornal A Patria Mineira,
tentativas de se tragar uma linha editorial voltada para a
doutrinagao do leitor, na qual a perspectiva do Estado-nagéo se
configura. Analisa-se, a seguir, um dos editoriais onde isso se
manifesta, de forma contundente, conjugando-se as nogdes de
patria, Republica e evolugao.

A PATRIA MINEIRA
ORGAM DA IDEA REPUBLICANA

Redator effectivo : Sebastido Sette
S. Jodo del Rey - 15 de Agosto de 1889

Expediente

Esta folha é publicada em typographia propria servida por
machina Marinoni que, permitindo-lhe grande augmento de
tiragem, deve inspirar inteira confianga aos assignantes.

Para alargar a esphera de sua circulagédo, estabeleceu para as
assignaturas um pre¢o modico, ao alcance de todos e espera
por isso a protecgao do publico.

Além de artigos doutrinais e noticiosos sobre a idéa
republicana, ella se preocupara com os interesses economicos
do paiz em geral e especialmente com os desta provincia.

Seu maior empenho sera offerecer aos assignantes leitura
instructiva variada e util & causa publica e para satisfazel-o,
solicito a collaboragao dos esciptores que quizerem honral-a
com artigos.

E propriedade de ALTIVO SETTE
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A PATRIA MINEIRA
COMO QUEM SE DESPEDE

A evolugdao é o meio geralmente preconisado e mais
aceito para a substituicdo da forma de governo que nos rege.

Por esse meio o fim péde ser obtido sem abalos
violentos e a republica ha de se impor como consequencia
necessaria da torrente de opinides.

O principio absurdo em que se funda o systema de
governo monarchico, batido em todas as suas faces pelos
invenciveis argumentos republicanos, ja se pdde considerar
cahido para nunca mais erguer-se.

Os preconceitos do habito, os temores da imnovagéo, os
interesses de differentes ordens que, similhantes ao cipoal em
torno do madeiro recentemente aparado ainda se ligam a
monarchia hao de afinal se desenredar diante dos repetidos
golpes e dar passagem ao apador americano.

O espirito pratico dos filhos do Novo Mundo, affeito a
levar de vencida e a nao recuar diante dos obstaculos, é, por si
80, bastante para se desembaracar de todos esses tropegos.

Para provar, sera preciso recordarmos a Lei de Treze de
Maio?...

A evolugdo, entretanto, estd  demonstrando
inconvenientes que exigem do brazileiro — que é tambem
americano — uma solugéo prompta.

A monarchia, amnosa megéra oriunda do mundo antigo,
douta nas maleficas artes de mil philtros perniciosos, delles vai
langando méo — para entorpecer os impetos de patriotismo que
tentam suprimil-a.

Nao Ihe sendo possivel pela forga bruta suffocar a idéa

que ameaga submergil-a, vale-se da astucia e procura ardis da
peior especie para contel-a.
No intuito de oppdr um paradeiro & corrente de sentimentos
altruisticos e ao energico patriotismo que se desperta no Brazil
inteiro, tendente a constituil-o em patria verdadeiramente
americana, ella trata de corromper os caracteres individuaes e
pée em jogo tudo quanto é capaz de produzir o perfido
resultado.
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Faltando-lhe mais empregos publicos para arregimentar
novos bandos de defensores, a velha astuta deixa as
predilectas regibes da governagdo geral e desce para as
pragas do mercado.

Os seus banqueiros, garantidos pelos tributos
arrecadados ao povo abrem, sob pretextos de auxilios a
lavoura, as secdutoras carteiras para a compra das opinides
que a combatem em nome dos interesses do mesmo povo.

Titulos vaos de condados e baronatos impossiveis nos
territorios da America, patentes de guerreiros distribuidos a
quem nunca pensou morrer defendendo a patria, comendas
para assignalar servicos que jamais tiverdo occasido de ser
prestados a humanidade, taes sdo as armadilhas dispostas
com o fito de prender pela vaidade aquelles que se mostram
superiores ao alliciamento monetario.

Ao que ficou dito e ao muito que ainda falta, ajuntamos o
mais traigoeiro e pernicioso de todos os meios e que tambem é
por isso mesmo o maior dos inconvenientes resultantes do
emprego da evolugéo.

E o empobrecimento do paiz que de modo continuo se
realisa em escala sempre crescente.

A politica monarchica parece que se empenha em
exhaurir os recursos do povo para assim dominar o povo pelo
desalento.

Ella bem sabe que a preocupacdo do viver quotidiano
nao permite ao individuo interessar-se detidamente pelios
negocios publicos.

Aquelle que dispde apenas de escassos meios de vida.
nao tem a necessaria calma para cuidar da especie de governo
que rege o0 seu paiz.]

Seu tempo € pouco para prover a propria subsistencia.

Esbanjar e corromper: eis em suma os meios que a
condemnada instituicdo emprega para assegurar a mais bella
regido da America.

Quanto mais ameacada ella se vé pela evolugdo
republicana, mais ella derrama sobre as fontes da vida nacional
a taga mortifera do malefico engenho.

Mas a evolugéo, similhante & lava que se desprende do
Vesuvio ndo cessa de progredir de rolar temeroso e lento e ha
de em breve sepultar a monarchia.
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Os defensores desta ja revoam ao redor do throno com
o impeto esfaimado e afflicto do abutre que vé proximo o fim da
carniga.

Cada qual forceja por acumular a maior proviséo,
disputando uns aos outros os derradeiros momentos.

O desespero delles justifica as nossas esperangas.

A causa da monarchia esta como quem se despede.

A opgdo de se transcrever, inclusive, o cabegalho da
primeira folha do jornal e dados sobre seu expediente, tem
como objetivo demonstrar alguns dos caracteres deste
periddico — ORGAM DA IDEA REPUBLICANA - parecendo
notavel a necessidade de mostrar ao leitor as condigbes de sua
realizagdo: a eficiéncia do equipamento importado da Europa,
machina Marinoni, enfatizando a nogao de progresso e
industrializagdo que se iniciava no pais.

Trata-se de um editorial datado de 15 de agosto de 1889,
portanto, trés meses antes da proclamagao da Republica. O
texto revela, explicita, e, por vezes de maneira alegédrica, a
aversao ao estado monarquico, a0 mesmo tempo em que a
necessidade de construgdo da nagéo se vé diluida na imagem
romantica do “espirito prético dos filhos do Novo Mundo”. O
jornal A Patria Mineira tenta se manter fiel ao ideal libertario
dos inconfidentes, cujo ideario se reporta a Revolugdo
Francesa e a sua relagdo com a Independéncia da América do
Norte. O espirito americano é tomado no nivel do discurso
textual presente no editorial: “A evolugdo, entretanto, esta
demonstrando inconvenientes que exigem do brasileiro — que é
também americano - uma solugdo pronta”. E ainda: ..]
tendente a constituil-o em patria verdadeiramente
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americana”. “Eis em suma o0s meios que a condemnada
instituicdo emprega para assegurar a mais bella regido da
America”. (Grifos meus)

A propaganda republicana calcou-se no argumento de
que a Republica fazia parte da identidade americana, portanto,
a Monarquia, “amnosa megera do mundo antigo”, era
resquicio do Velho Mundo, da Velha Europa. Republica e
América eram 0 novo, 0 progresso, a evolugdo, o futuro.
Quando os republicanos falavam de América, era aos Estados
Unidos que se referiam, espelhando-se na imagem de nagao
liberal.

José Murilo de Carvalho (1990), ao interpretar a
consolidagdo da Republica no Brasil, identifica trés correntes
que disputavam a definicdo da natureza do novo regime: o
liberalismo a americana, o jacobinismo a francesa, e o
positivismo, tendo se sobressaido a primeira delas, na
passagem do século XIX para o século XX. Nao pretendo, aqui,
mapear onde e como tais correntes se desenvolveram, em
maior ou menor escala, como discurso e pratica. Entretanto, o
editorial acima transcrito deixa marcas visiveis da intengdo de
adaptar a nagcdo que se imaginava ao modelo liberal
americano, sem perder de vista o espirito do jacobinismo
francés. Essa idéia da nagdo como “progresso” — a nagdo
viavel — fazia parte da ideologia liberal e representava o estagio
de evolugao alcangado na metade do século XIX. (Hobsbawm,
1998, p. 51) Verifica-se que a orientagao intelectual de A Patria
Mineira se filia a tais pressupostos.
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No caso do liberalismo, a utopia era outra, era a de uma
sociedade composta por individuos auténomos, cujos
interesses eram compatibilizados pela méo invisivel do
mercado. Nessa versdo, cabia ao governo interferir o
menos possivel na vida dos cidadaos. (CARVALHO,
1990, p. 9)

Em A Patria Mineira, além da definicdo de uma linha
editorial voltada para a campanha republicana, registra-se a
presenca de assuntos de ordem diversa, como literatura,
propaganda, piadas, noticiarios, variedades e artigos de
opiniao, construindo um texto que se faz pela confluéncia e
diversidade de vozes e de géneros. Tal confluéncia
organiza-se, de forma assistematica, na se¢do denominada
‘Folhetim”.  Nessa segdo, podem ser notados
‘chamamentos” a wuma classe de leitores néao
intelectualizada, cujos pronunciamentos republicanos e
outros de natureza diversa se ddo de uma forma
notadamente ficcionalizada e popular, com base na
oralidade. Ficcionalizada porque calcada no modo de contar
e construir, junto a esses leitores, o desejo republicano. A
Republica e a Monarquia passam a funcionar como duas
personagens antagbnicas, constituidas de corpo e voz. A
interlocug@o dos republicanos com uma grande maioria de
pessoas destituidas de cidadania, pelo processo vigente no
Império, foi uma preocupagédo da propaganda sdojoanense.
A Pdtria Mineira desenvolveu estratégias de dialogo, com a
finalidade de seduzir esse segmento de leitores, por meio
de ‘artigos doutrindrios e noticiosos sobre a idéia
republicana". Esses recursos textuais possuiam propostas e
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linguagens diferenciadas para cada publico que visava a
atingir. As mulheres, os trabalhadores e os desprovidos de
educagao escolar sao trés dos principais grupos para os
quais converge a propaganda republicana em Sao Jo&o del-
Rei, pois representavam a maioria dos grupos politicamente
marginalizados. Na seg¢ao “Folhetim/Literatura”, o tom
intimista e a linguagem coloquial fizeram um espago
exclusivo para doutrinagdo, seducdao e apurado controle
moral dos leitores republicanos. Para maior identificagao
dos leitores com os republicanos, foram criados dois
“compadres” — o compadre Felippe e 0 compadre Silvestre —
que constantemente se correspondiam para discutirem a
Republica de forma pretensamente didatica e coloquial, com
o0 objetivo de doutrinar o leitor nao intelectualizado.
Observa-se a intencdao da aproximagdo ao leitor comum, o
cidadao da provincia que trabalha e paga os seus impostos,
além da tentativa pedagdgica de explicar a natureza da
liberdade e de sua pratica:

“Literatura”
“A Patria Mineira, 16 de maio de 1889”

Nas Republicas, compadre, o poder soberano pertence
inteiramente ao povo e elle, como € de razdo natural,
escolhe livremente de entre os seus concidaddos o
representante do poder supremo e confia-lhe a direc¢do
dos negdcios publicos por espago de tempo limitado.

O individuo que € assim eleito cresceu e foi educado no
meio de seus eguais, pagou impostos como 0s outros
cidaddos, sofreu as consequencias dos abusos das
autoridades, sentiu, enfim, todas as dores e alegrias do
povo: pode, por conseguinte, reger melhor a nagao, do
que um principe nascido no meio das riquezas, educado
por aduladores, provido de dinheiro em abundancia sem
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nunca ter aprendido a ganhar por seu trabalho um unico
real.

[..]

“Literatura”
“A Patria Mineira, 11 de junho de 1889”

Carta ao Compadre Silvestre”
Compadre,

Por terem as ideas confusas ou entdo, o caracter
muito estragado, consideram como liberdade politica a
licenga que a Monarchia concede aos subditos de
escreverem e fallarem o que quizerem, de viajarem de
uma parte para outra, de fazerem festas nas egrejas.
Isso tudo, compadre, é muita cousa, ainda se chama
Liberdade NATURAL e ndo tem nada de commum
com o que os republicanos querem que é a liberdade
politica.

Felippe.

Observam-se, ainda, cartas, casos, poemas e
capitulos numerados de romances brasileiros do periodo
romantico, publicados semanalmente. Além disso, explicita
0 gosto pela literatura candnica, representada por tradugdes
de poemas dos classicos franceses, destinados ao leitor
erudito. Verifica-se, também, a utilizagdo da poesia para fins
doutrinarios. A poesia transcrita abaixo, assinada apenas
por C.C.C., langa mao de procedimentos romanticos, como
“suspiros poéticos” deslocados pela ironia, para denunciar o

nepotismo monarquico:
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“Literatura”
“A Patria Mineira, 12 de setembro de 1889”

SUSPIROS E DORES (*)

O Brazil suspira
Ai que dbr!

Sou captivo, bem captivo,
Do Imperador!

Somos captivos do genro
Do Imperador!

Os meninos suspiram,
Ai que dér!

Somos captivos dos netos
Do Imperador!

Dar viva a Republica
Ai que dér!

N&o se pode por causa
Do Imperador!

A Patria suspira,
Ai que dér!

Sou captiva da mulher
Do Imperador!

Somos captivos da filha
-Do Imperador!

Os libertos suspiram
Ai que dor!

Somos captivos da familia
Do Imperador!

C.C.C.

Constata-se uma leitura as avessas da tradigédo
romantica, decorrente da forma bem-humorada e irénica do
par suspiros/dores, tdo ao gosto dos romanticos -
desconstruindo a metafora da primeira fase do Romantismo.
Vale lembrar que o livro Suspiros poéticos e saudades, de
Gongalves de Magalhdes, é considerado a obra inaugural
do romantismo brasileiro. A leitura da tradigdo também tem
sido um dos focos da Literatura Comparada, quando se vé
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um processo também de traducdo. No caso do poema
acima, além da releitura da tradicdo roméantica, nota-se a
necessidade de se traduzir também a patria desejada. Se,
por um lado, o mundo publico é evocado pelas imagens de
“Brazil e patria”, a hierarquizagdo das imagens que evocam
o mundo privado (a mulher do Imperador, os netos, o genro,
a filha) serve como estratégia para p6r em xeque o idedrio
da res-publica, ou seja, da coisa publica. Se o conceito de
evolucdo permeia a propaganda republicana e tende a
consolidar a idéia de nagdo, ao menos no nivel discursivo, a
sua nao realizagao fica por conta das praticas monarquistas
do Velho Mundo.

Ao tentar responder a questdao de como se constitui e
se apresenta uma dada sociedade, em um determinado
periodo de tempo, ou mesmo uma instituicdo qualquer, Le
Goff (1994) nos diz sobre o funcionamento e transformacgao
das sociedades. Para esse autor, a compreensdo da
histéria de uma sociedade, de suas mudangas e
transformacgdes e a forma como funciona, exigem encarar o
imaginario dessa mesma sociedade, isto &, seus habitos
cotidianos, suas crengas, comportamentos e suas
mentalidades, expressos em suas formas de representacgéo.
Através desse imagindrio social, a sociedade tenta definir a
sua identidade e alteridade, e elabora uma certa
representacao de si. O jornal A Patria Mineira, entre tantos
outros que viabilizaram a idéia da Republica no Brasil,
cumpriu esse papel: o de formar almas.
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SOCIEDADE EDITORA “OS AMIGOS DO LIVRO:
UM CASO DE MEDIAGAO CULTURAL

Maria da Conceigao Carvalho'

Escreve-se pouco em Minas [...] Raros publicam livro.
Para que? O livro mineiro ndo se vende. As exceg¢des

- — se as ha - confirmam a regra. Escreve-se pouco e
imprime-se quase nada: esta é que é a verdade. [...]
Convinha, pois, despertar entre nos o gosto pela
publicagdo de plaquettes leves e bem feitas, nas quais
se recolhesse muita pdgina de valor literario que anda
por ai, esquecida entre os guardados. (FRIEIRO,
1931)

Em 1931, de sua posigdo de intelectual da provincia,
como ele prdprio se autodenominava, assim descrevia Eduardo
Frieiro o cenario editorial de Minas. Por essa época, ja
respeitado como critico literario, trés livros impressos, biblidfilo
e bibliografo, amante das artes graficas, embora
permanentemente angustiado pelo sentimento da “ilusao
literaria”, resolve criar a Sociedade Editora “Os Amigos do

Livro”2

que “destinava-se, principalmente, a escritores jovens.
[...] Este é um episoddio da vida literdria em Belo Horizonte,

entre 1931 e 1937, que merece contar-se”, garante Frieiro,

! Professora da Escola de Ciéncia da Informagao da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG). Doutoranda em Literatura Comparada pelo
Programa de Pds-graduagdo em Letras - Estudos Literarios, da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).

2 A marca que aparece na pagina de rosto dos livros é “Os Amigos do
Livro™. Entretanto, em varios escritos Frieiro menciona a “Scociedade Editora
Amigos do Livro", sem o artigo.
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mais de vinte anos depois, em artigo intitulado “Recordando
‘Os Amigos do Livro™ (Frieiro, 1958)3.

Fosse esse episédio apenas mais uma tentativa de se
publicarem autores novos, em Minas ou em outro lugar
qualquer, e o interesse por esses fatos poderia ser pequeno.
Entretanto, o esforgo de Frieiro de “editar em Minas o que se
escreve em Minas” coincide com a histéria da edicdo dos
primeiros livros dos escritores modernistas mineiros que, mais
tarde, se revelariam importantes no contexto da produgéo
literaria nacional, entre outros nomes de intelectuais que, sob a
legenda “Os Amigos do Livro”, também inscreveram seus
nomes na historia da cultura brasileira*. Recordemos, de nossa
parte, essa histéria de mediagédo cultural, algo esquecida e até
mal contada (Py, 2002, p. 230)°, seguindo o fio das lembrangas
do proprio Frieiro.

Escrever e publicar: Minas, 1930
“A produgéo bibliogréfica mineira é diminutissima...”

Para o historiador cultural Roger Chartier (2002), a
questao essencial que deve nortear qualquer histéria do livro,

® Ha, aqui, uma distragdo do autor quando situa a histéria da “Amigos do
Livro” entre 1931 e 1937 e a data do (ltimo livro que sai com a marca de
1943.

* Leia-se, em anexo, a lista completa dos intelectuais que integraram a
Sociedade “Os Amigos do Livro”, assim como a bibliografia dos autores e
titulos que, efetivamente, publicaram sob tal marca.

® Fernando Py insere uma nota fragmentada sobre a Sociedade Editorial
“Amigos do Livro”.
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da edigao ou da leitura, refere-se ao processo pelo qual os
diferentes atores envolvidos com a publicagdo dao sentido aos
textos que transmitem, imprimem e Iéem. Os textos, lembra o
historiador francés, ndo existem fora dos suportes materiais em
gue sao dados a ler, ressaltando que um dado texto, fixado em
letras, ja ndo sera 0 mesmo, caso mudem os dispositivos de
sua escrita e de sua comunicagdo. Dai a importancia
reconquistada, nas ultimas décadas, pelas disciplinas que tém
como finalidade justamente a descricdo dos objetos que
carregam os textos escritos ou impressos, isto &, a paleografia,
a codicologia e a bibliografia.

E justamente dentro das possibilidades da bibliografia
histérica, vertente preocupada em rastrear o curso de um texto,
através de diferentes edicoes em que foi dado a publico,
considerando as relagbes entre um grupo social e sua
produgdo escrita, que tentaremos recuperar e contextualizar
aquela producéo bibliografica mineira, na década de 1930.

De fato, as circunstancias que envolveram as primeiras
edicoes daquele grupo de escritores mineiros informam sobre o
modo de producdo e circulagdo da cultura em uma Belo
Horizonte com poucas décadas de fundagédo (ocorrida em
1897), capital planejada para viver 0s novos tempos
republicanos. Nascida sob o signo da contradigdo — imagem de
modernidade dentro de um projeto ideoldgico conservador — 0s
sinais de renovagao que a cidade apresentava, nas decadas de
vinte e trinta, ndo ultrapassavam o plano, pode-se dizer,
intelectual. Minas continuava a desempenhar, no cenario
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nacional, o papel de estado centrado mais no poder politico do
que no econdmico. Enquanto a industria do livro ja se
desenvolvia, promissora, no Rio, Sdo Paulo e Porto Alegre, o
escritor mineiro que quisesse ver seu texto. publicado era
obrigado a procurar editor fora do estado, conta Frieiro (1937,
p. 9), ou tinha que fazé-lo as proprias custas, servindo-se do
servigo tipografico da Imprensa Oficial ou de pequenas e mal
aparelhadas tipografias. Diz mais, na mesma fonte:

- O livro destinado a venda é-um produto mercantil como
qualquer outro; precisa editores e distribuidores,
publicidade e organizacdo comercial, bom mercado
interno e externo. Estado rural e pastoril, de populagdo
rarefeita e em grande parte analfabeta, sem grandes
cidades e sem grande imprensa, Minas Gerais néo
oferece boas condigbes para a produgao do livro, é ainda
um fraco mercado livreiro. Essa a razdo por que nao
temos editores. Por enquanto s6 produzimos... consumo.

Lé-se, claro, na Belo Horizonte dos anos vinte/trinta. Mas
a auséncia de produgdo livreira que Frieiro tantas vezes
lamenta — “escreve-se pouco em Minas e quase nada se
imprime” — contrasta com a modernizacdo que se quer, nas
vozes oficiais, para a capital do estado. Ha, ou pelo menos é o
que se depreende da leitura dos jornais da época, - um
movimento cultural relativamente expressivo na cidade, desde
a década de vinte, freqlentada que era por 'compahhias
teatrais importantes & época, tendo-se noticia do que se
publicava no pais e discutindo-se, ao menos no interior do
jornal Digrio de Minas, o 6rgdo oficial-do Partido Republicano
Mineiro, e, em grande ‘parte, pela iniciativa dos intelectuais
“novos”, as idéias que cultural e politicamente agitavam o pais.
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(Cf. Cury, 1998) Lembre-se, ainda, que, nas faculdades de
Medicina e Direito, futuros médicos e juristas discutiam politica
e produziam literatura. Nesse sentido, por que nao pensar que
a mentalidade empresarial teria demorado a chegar em Minas
exatamente porque os governantes e a elite cultural estariam,
em geral, mais preocupados em articulacbes politicas e
literarias do que com o fomento das atividades produtivas?
(Dias, 2002, p. 52)

Uma efervescéncia criadora caracterizou, de fato, os
chamados “novos” intelectuais mineiros — Carlos Drummond de
Andrade, Emilio Moura, Jodo Alphonsus, Cyro dos Anjos,
Guilhermino César, entre outros escritores jovens que iriam
compor a Sociedade Editora “Os Amigos do Livro” — em sua
maioria jovens bem nascidos, detentores de capital familiar e
cultural, .e que, como se sabe, nas décadas seguintes,
tornaram-se referéncia intelectual em Minas e no pais, tanto
por seus projetos literarios como pela participagdo de varios
deles nas politicas publicas de educagdao e de cultura.
Relembra Drummond, em depoimento pessoal a Maria Zilda
Ferreira Cury:

A nossa roda era realmente maravilhosa. Nunca mais em
Minas Gerais aconteceu um fenémeno como esse ..
~Uma roda em que estavam juntos Milton Campos, Abgar
Renault, Emilio Moura, Pedro Nava, Cyro dos Anjos. Era
a melhor gente de Minas. Todos eles estudiosos. (CURY,

1998, p. 148) :
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Tal efervescéncia, voltemos a ela, fermentada nas

"6 e bares da rua da Bahia, vai se

“conversas de livraria
materializar, num primeiro momento, em papel jornal, nas
paginas do sisudo jornal Didrio de Minas e nos trés numeros de
A Revista, no periodo de 1920 a 1925. Segundo Cury, era o
proprio Carlos Drummond de Andrade, redator-chefe do jornal,
que mobilizava os jovens modernistas mineiros em torno desta
publicacdo, ja que os “donos do poder’ ndao se davam ao
trabalho de verificar que a produgéo literaria inserida no jornal
fugia bastante da linha ideoldgica do partido.

Mas aqueles ‘“rapazes que tinham algumas coisas a dizer”
(ANDRADE apud BOMENY, 1994), que se reuniam para
pensar as suas raizes e sua existéncia como intelectuais,
vivendo na periferia de um Brasil em transformagédo, nao
obstante a intensidade com que se expressavam em papel
jommal e a importdncia do que entdo escreviam para o
movimento modernista em Minas, ressentiam-se do ambiente
cultural conservador, ‘paz mineira, feita de conformismo e
submissdo aos valores estabelecidos” (ANDRADE, 1986).
Ainda nas palavras de Drummond:

A imprensa em Minas era muito atrasada naquela
ocasido [...] Nos fizemos o que era possivel la [no Didrio
de Minas], porque ndo havia muito estimulo, pelo
contrario, o ambiente geral era hostil, ndo havia boa
vontade e é natural, porque, tudo que constitui inovagéo,
desejo de modificagdo das estruturas, provoca uma
reacdo... (ANDRADE apud CURY, 1998)

8 Titulo de livro publicado pela Editora Giordano, de Sao Paulo, juntamente
com a Editora AGE, de Porto Alegre, com criticas literarias escritas por
Drummond, de 1941 a 1948.
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Em 1925, o editorial do primeiro nimero de A Reuvista,
escrito pelo poeta, dirige-se, com a franqueza caracteristica
dos jovens, aos céticos da “mais paradoxal das cidades: centro
de estudos que ndo comporta uma revista mensal de estudos”.
N&ao obstante “a coragem e a auddcia” dos organizadores da
publicagdo, a saber, Drummond, Martins de Almeida, Emilio
Moura e Gregoriano Canedo, a publicagdo encerra-se com o
terceiro numero, ndo sobrevivendo ao “ambiente hostil” da fala
de Drummond. Ficou, contudo, inscrita na memoria cultural da
cidade, a critica que o “cético” Frieiro, sob o pseuddénimo de
Jodo Cotd, teceu ao primeiro nimero de A Revista e a
“‘incomensuravel petuldncia dos mogos modernistas” (FRIEIRO,
1925).

Tal critica gerou uma tensao criadora capaz de, a partir
das diferengas entre os jovens poetas e o critico conservador,
ensejar trocas e intercambios estimuladores de novas
consideragbes sobre o objeto de discordia, a produgéo literaria
dos modernistas mineiros. E, ndo somente porque tal episédio
representou, de certa forma, o inicio da distensdo entre duas
realidades diferentes e antagbnicas — a criagédo inovadora dos
jovens poetas e a recepgdao por parte de uma sociedade
provinciana — como porque, a partir da entrevista dada por
Drummond a Maria Zilda Ferreira Cury em 1985, tem-se um
valioso depoimento pessoal do escritor sobre o caso. Na
rememoragao do poeta, sessenta anos depois, o fato é ainda
marcante:

Aquilo eu confesso, aquilo nos doeu um pouco, porque
quem atacava ndo era uma pessoa vulgar, era uma
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pessoa pela qual a gente tinha uma certa consideragao,
respeitava. Mas ao mesmo tempo serviu de estimulo... As
vezes o sujeito é provocado é reage de uma maneira
construtiva. . Chamou-nos atengdo para as nossas
fraquezas e ao mesmo tempo nos estimulou para fazer
alguma coisa mais. (CURY, 1998, p.142)

Frieiro, de sua parte, ndo obstante o “ceticismo” literrio e
o't'emperamento sanguineo, tinha estatura moral e intelectual
para'rever um julgamento, se assim lhe parecesse indicado, e
dizé-lo de publico. Séria assim com Sagarana, de Guimaré'es
Rosa, e assim foi com a literatura dos jovens modernistas
mineiros. As relagdes literarias postenores entre Frlelro e “os
mogos modernlstas” testemunham respelto mutuo inalterado,
com excegao de Pedro Nava que, em Beira Mar publlcado em
1978, ndo abre mé&o de incluir, em anexo, integralmente, a
critica ‘de Frieiro publi‘cada em 1925! Com :qual proposito? O
que doeria ainda no memorialista? Ao contrario de Drummond,
que, na entrevista j'é citada, alude a Frieiro como “uma das
pessoas de Belo Honzonte da maior lmportanaa intelectual’”, ja
havia dado testemunho de sua capacidade de 1ulgar a flgura do
intelectual, ao largo de magoas pessoans do passado Por
ocasido do falecimento de Fnenro em margo de 1982, escreve
Drummond em sua crénica no Jornal do Brasil:

Morreu em Belo Horizonte o perfeito escritor: Eduardo
Frigiro [...]. Cadustico, - afiado, - preciso, classico entre
desmandos de linguagem. Uma das mais singulares
figuras da literatura brasileira, a estudar e reverenciar’.
(ANDRADE, 1982)
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Edicoes Pindorama: alguma poesia, alguma tipografia

“Em jornais eu sempre escrevi por mera obrigagdo, ou
pro pane lucrando. Por prazer, so6 em livro”.

A confissdo de Frieiro, sempre reiterada, da testemunho
nao apenas de sua preferéncia, como escritor, pelo romance e
pelo ensaio, como atesta, ainda, o seu gosto pelos trabalhos da
edicao.

Os que amam os livros e tém a paixdo da bibliografia,
0s que se enlevam na contemplagdo duma pagina
impressa com pulcritude, com elegancia, sem a mais
pequena falta de impressdo, esses concordarao
conosco: a arte de imprimir é a mais amavel de todas
as artes. (FRIEIRO, 1941)

Adolescente, comegou como aprendiz de tipégrafo na
Imprensa Oficial e 1a, sempre com o metlculoso cuudado de
quem acreditava que forma e conteudo. mteraglam na
apreensao de sentidos através da palavra escrita
(Mackenzie, 1986), desempenhou as fungbes de mestre-
tipografo, revisor de provas e redator. Amava os livros

" mas, sobretudo,

enquanto ‘“perfeitas mdquinas de ler”,
como leitor critico e como auténtico biblidgrafo, tinha a
percepgao dos dois problemas que, na analise de Chartier
(2002), vinham inquietando os homens, desde o final do
século XV: o receio da perda e 0 medo do éxcesso. O risco
de perder o patrimbnio escrito da humanidade, reflete o

historiador francés, orienta diferentes gestos profissionais,

" Em Os livros, nossos amigos (1941) cita, na p. 22: “Se Le Corbusier
chamou & boa casa mdquina de morar, Paul Valéry disse que 0 belo livro é
uma perfeita mdquina de ler.”
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desde a invencdo da imprensa, da coleta de textos antigos
a edicdo de manuscritos, da edificagdo de bibliotecas a
elaboragdo de catalogos, inventarios, bibliografias. Sao
tarefas, entre outros atores, do editor que, gragas as artes
da impressdao, transforma em objetos duraveis,
multiplicados, acessiveis, 0 que de outra maneira se
perderia ou nao seria dado a conhecer. Mas editar significa
multiplicar, podendo levar ao excesso. E necessario, assim,
cada vez mais, domesticar a abundancia. Dai a urgéncia de
selecionar, classificar, hierarquizar a produgao literaria, num
trabalho de mediagao editorial.

Edigcbes Pindorama foi a marca inventada por Frieiro
para dar legitimidade, no mercado de bens simbdlicos, aos
seus primeiros livros®. Conta ele:

Meus trés primeiros livros, trés romances, foram
impressos & minha custa na Imprensa Oficial de
Minas, onde eu era entdo redator do ‘Minas Gerais’,
jornal de tipo misto, oficial e noticioso, bem feito, que
continha abundante matéria informativa [...] Para
ornamentar a portada de meus livros, cuja impressdo
eu mesmo orientava, inventei a marca de uma editora
ficticia — as Editoras Pindorama. (FRIEIRO, 1967, p.
2)

Publicar em Minas, naqueles tempos, ja se sabe, nédo
era facil. Mas Frieiro empenhava-se na tarefa de editar os
seus livros porque, apesar da severa autocritica, acreditava

“que a vida vale a pena de ser escrita”. E também os livros
dos amigos porque, como critico, gostava de acompanhar e,

8 Seus primeiros livros foram: O clube dos grafémanos, de 1927; O
mameluco Boaventura, de 1929; Inquietude, melancolia, de 1930.
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qguando possivel, “favorecer” o vient de paraitre e porque
gostava, sempre gostou, de “dirigir e acompanhar a feitura
de um livro; vigiar-lhe os passos na oficina, [...] era prazer e
sofrimento” (FRIEIRO, 1967, p. 2). A alguns amigos
emprestou o selo da Pindorama para a publicagao de seus
primeiros livros: a Moacyr Andrade, com Republica Decroly,
em 1935; a Juarez Felicissimo, com Escandalo no bairro
sossegado; e a Carlos Drummond de Andrade, com Alguma
poesia, em 1930.

Uma questdo a ser colocada é em que medida a
precariedade do mercado livreiro em Belo Horizonte —
producéao, divulgagéo, circulagao e consumo — teria afetado a
atividade literaria da intelectualidade mineira, nas primeiras
décadas do século passado. Sendo represando-a, no minimo
atrasando o processo de construgdo de uma esfera publica
literaria, s6 possivel quando a trajetéria dos textos impressos
cruzava-se com a de um publico leitor.

As circunstancias da publicagdo do primeiro livro do
poeta itabirano sdo significativas nesse sentido. Sob o titulo
‘O movimento modernista em Minas: Alguma poesia, de
Carlos Drummond de Andrade”, Frieiro saudou a publicagédo
na segao bibliogréafica do jornal Minas Gerais:

Carlos Drummond de Andrade condescendeu, afinal,
em comunicar-se mais largamente com o publico,
dando a estampa o livro que todos o0s que o
admiramos — e somos legido — tinhamos o direito de
esperar do seu talento. (FRIEIRO, 1937, p. 36)°

® Posteriormente a resenha foi incluida no livro de Frieiro, Letras Mineiras
(1929-1936).
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A criagéo literaria do poeta, ao longo dos anos vinte,
publicada em jornais e revistas literarias, prenunciava,
certamente, a publicacdo de uma obra de félego. Alias, néo
apenas Drummond, como também outros escritores do
grupo da rua da Bahia que ja escreviam ha muito... Mas ndo
escaparia Drummond de enfrentar as dificuldades naturais
de se publicar, sobretudo o primeiro livro, num.campo
editorial provinciano.

Conta o poeta que, como redator que era do Minas
Gerais, conseguiu que os quinhentos exemplares de Alguma
poesia fossem impressos nas graficas da Imprensa Oficial, mas
com o compromisso de ir pagando aos poucos, a medida que 0
livro-fosse vendendo.

Eu pegava dez exemplares do livro ou cinco e levava
para a Livraria e Papelaria Oliveira e Costa e deixava Ia.
A medida que era vendido eu recebia um dinheirinho e
pagava para a Imprensa Oficial. (CURY, 1998, p. 161) .

A recepcao de Alguma poesia, 49 poemas escritos
entre 1925 e 1930, dividiu-se entre elogios. entusiasmados,
que o tempo confirmou, e criticas indignadas dos mais
conservadores. Entre esses ultimos, estava Medeiros de
Albuquerque, da Academia Brasileira de Letras, que,
indiretamente, deu um crédito a Frieiro, responsavel pela
composi¢cdo e diagramagdo do livro, ao afirmar que mais
yaliaAqUe'o livro se intitulasse “nenhuma poesia em alguma
tipografia.” Relembrando esse fato, Drummond confirmou:

“Foi feito pelo Frieiro que tinha sido nosso adversario,
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depois ficou nosso camarada. Entao o livro era muito bem
feito..."°.

Contudo, o nome Edi¢cées Pindorama ja ndo agradava
muito a Frieiro. Em 1931, tendo escrito o ensaio “O
brasileiro nao é triste”, resolveu usar, “a falta de editor que
constasse da capa” (FRIEIRO, 1967, p. 2), o nhome que lhe

acudiu no momento: “Os Amigos do Livro”.

Editor: mediador entre o mundo do texto e 0 mundo do
leitor

“Ahl, o editor e o impressor que nao amparam os talentos
novos..

E um problema quase insoluvel para muitos que
principiam”.

Acariciando o ideal de ser o escritor e o impressor das
proprias obras, por puro prazer estético, Frieiro tinha, ao
mesmo tempo, a preocupagdo do editor, no sentido
intelectual do termo, de atuar como agente social que
persegue o poder de consagrar objetos (o efeito da marca)
ou pessoas (tornar-se um autor conhecido e reconhecido
através da publicagdo), portanto, o poder de dar valor e de

'% Entretanto, nem sempre recebera Frieiro os créditos por seu trabalho
de mediagdo editorial. Ressalta a escritora Maria José Queiroz, em
artigo publicado na Revista da Academia Mineira de Letras, v .80, n.
25, 2002, que Alguma poesia e Brejo das Almas aparecem algumas
vezes como “edigbes do autor”, depois que passaram a integrar os
volumes de Poesia reunida, e ndo como publicadas pelas Edigdes
Pindorama e Os Amigos do Livro, respectivamente.
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tirar os lucros simbdlicos dessa operagdo. (Cf.
Bourdieu.1982)

Gostava de ler e de escrever sobre a histéria do livro e
da impressao, e pesquisava nomes e casos de escritores,
em todas as épocas, em diferentes lugares, que associaram
o talento de escrever ao gosto pelo ato de imprimir: de
Virginia Woolf a escritores espanhdis seus contemporaneos,
de Bernard Shaw a poetas mineiros do século XIX. (Cf.
Frieiro, 1941)

No Minas Gerais, de 19 de junho de 1931, na segao
“Publicagcdes”, escreve sobre a moda vigente na Franga,
apos a Primeira Guerra Mundial, de edi¢des reduzidas, para
biblidfilos, cujo interesse maior estava na forma como os
editores aliavam a qualidade dos textos ao encanto e a
originalidade da apresentacao material das cole¢gdes. Conta
que o editor Edouard Champion iniciou, a sua custa, a
publicagdo de pequenos volumes, impressos em otimo
papel, de autores contempordneos como Anatole France,
Rémy de Gourmont, Paul Bourget, Edmond Rostand, entre
outros. Cada livro trazia uma letra maiuscula na lombada,
de modo que as letras dos 74 volumes de que se compunha
a colegao formavam a divisa: “Les amis d’Edouard sont les
plus aimables amis du monde. Anatole France & Edouard
Champion”. Tiradas a duzentos exemplares, tais livros
tornaram-se logo extremamente raros e procurados por
colecionadores.
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Na mesma crénica, Frieiro pergunta ao leitor: “Uma
terra em que se publica tdo pouco, como a nossa, ndo era o
caso de se imitar essa moda em que ha um tdo fino aroma
de cultura?” (FRIEIRO, 1931) E anuncia a criagdo, em Belo
Horizonte d’’Os Amigos do Livro”. Foi com “a mente em
Paris”, contaria mais tarde,

que era para o escritor brasileiro a Meca das letras e do
livro, e a0 mesmo tempo pensando na capital mineira,
modesto centro literdrio [...] que a colegdo ‘Les Amis
d’Edouard’ me sugeriu a idéia dos Amigos do Livro,
destinada aos meus amigos e aos amigos dos meus
amigos. (FRIEIRO, 1931)

E quem eram os amigos de Eduardo, o brasileiro?

Tive entdo a inspiragdo de qualquer coisa como uma
sociedade co-editora, com limitado numero de sdcios, 0s
quais fossem, todos eles, candidatos & editoragdo de
obras de poucas paginas, em tiragem reduzida. A idéia
destinava-se, principalmente, a escritores jovens ainda
nuliparos. Formulei o plano e sugeri-o a Emilio Moura,
meu companheiro na redagdo do Minas Gerais. Eu sabia
que o Emilio queria imprimir um caderno de poesia —
Ingenuidade. O Poeta achou excelente a idéia e féz
comigo a lista dos vinte sécios que a deviam compor.
Ficou assim constituida: Jodo Alphonsus, Carlos
Drummond de Andrade, Ciro dos Anjos, Alfredo Balena,
Anténio Borges, Luis Camilo [de Oliveira Netto], Milton
Campos, Euryalo Cannabrava, Orlando M. de Carvalho,
Mario Casasanta, Guilhermino César, Eduardo Frieiro,
Anibal Machado, Mario Matos, Oscar Mendes, Emilio
Moura, Lincoln Prates, Abgard Renault, Orosimbo Nonato
da Silva e Artur Versiani Velloso. (FRIEIRO, 1931)

Em sua maioria, estavam ali os jovens intelectuais da rua
da Babhia, por certo ja reconciliados com o critico mordaz. Até
porque, por mediador cultural, atribuicdo que estamos
reconhecendo em Frieiro, como editor, entendia-se, ndo a
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figura magistral do arbitro que julga e discerne, mas o gesto
daquele que, capaz de perceber o alcance das duas ldgicas,
intervinha para negociar as diferengas. (Cf. Marques, 2001) Em
crénica no Minas Gerais, de 16 de julho de 1931, sob o
pseuddnimo de Barba Azul, Drummond escreveu sobre a
iniciativa:

A vida é um combate, e a Sociedade Editora “Amigos do

Livro” propbe-se a combater para que em Minas se

escreva e imprima o livro que até pouco se escrevia e

imprimia 1a fora [...] E uma idéia interessante, que tem

muito de poesia na sua substancia e muito de prosa na

sua realizagdo. (ANDRADE, 1931)

E disse mais:

O plano, com as gldrias que lhe sdo proprias, pertence a
Eduardo Frieiro, o intelectual puro, clerc que néo traiu, e
que acaba justamente de abrir a série dos ‘Amigos do
Livro’ com um ensaio em que demonstra que ‘O brasileiro
ndo é triste’, embora o contrdrio também continue a ser
verdade, e bem demonstrdvel, por sinal. (ANDRADE,
1931)

As diferengas entre o autor do projeto e o articulista estdo
sugeridas na fala do poeta ressaltando-se, entretanto, para
aléem das tensbes inevitaveis entre os diversos atores no
interior do campo de produgido literaria, a importancia da
missao modernizadora no plano sociocultural, assumida por
aquele grupo de intelectuais, escritores e criticos, numa
sociedade periférica. Assim, rarefeitas naquele momento, em
Minas, instancias especificas de produgdo e consagracdo do
livro literario — a Universidade de Minas Gerais (UMG) era nova
de trés anos, e inexistiam editoras comerciais — os

componentes do grupo procuram garantir, por si mesmos, 0s
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meios institucionais que nao podem esperar do mercado.
Preocupados com sua autonomia literaria, constroem uma
ligacdo estrutural entre editores e escritores, que sao os
proprios participantes da sociedade editorial, embora tratem de
garantir, por outro lado, as possibilidades advindas do
mecenato do estado. Nesse sentido, Mario Casasanta, entao
Diretor da Imprensa Oficial e redator-chefe do Minas Gerais,
em cujas oficinas seriam impressas as obras da cooperativa
editora, é escolhido como presidente do grupo. Contudo, pelo
que se pode apreender das informagbes documentais
disponiveis, os proveitos que a figura do presidente da
Sociedade estava em condiges de distribuir existiam apenas
no plano do simbdlico, uma vez que as despesas de cada
edicao eram rigorosamente rateadas entre os vinte sécios, sob
a supervisao do tesoureiro, o chefe das oficinas da Imprensa.
Frieiro, autor intelectual do projeto, ao qual se reportara
sempre com um grande sentimento de auto-realizagéo, atuara,
pelo menos na primeira fase, como auténtico mediador cultural,
capaz de interconectar esferas distintas da realidade social
daquele momento especifico. Em outras palavras, atuara como
verdadeiro ponto de ligagao entre o0 mundo do texto e 0 mundo
do leitor, isto é, do acompanhamento ao escritor iniciante, com
seus textos manuscritos, a margem das estruturas formais do
campo de producdo do objeto livro, a orientagdo do leitor
através de eventos que sinalizam o consumo do livio, como a
critica literaria e a compilagao de bibliografias. Como tipdgrafo
de profissdo, também cabiam a ele as escolhas que dariam
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identidade material a colegao, definindo tipos, papel, formato, e
supervisionando a boa execugao nas oficinas.

A parte financeira e a materializagdo dos textos seriam,
talvez, a porgédo “prosa” de que falava Drummond, na crénica
citada, acrescentando:

Esses mogos que agora se retnem para publicar
pequenos volumes de 80, 100 pdginas, ndo sao
sonhadores inveterados, mas calculistas frios, que se
cotizam previamente e, fazendo as despesas de cada
edigdo, organizam ainda, com o0s modestos lucros
inevitaveis, o peculio da Sociedade, com que esta
instituird prémios ou publicaré velhos textos mineiros ja
semi-roidos de traga. E obra que interessa ao presente e
preserva o passado. (ANDRADE, 1931)

Do plano editorial, esbogado por Frieiro com a
colaboragéo de Emilio Moura, constava, de fato, tanto o apoio
aos escritores novos quanto a reedicdo de obras importantes
da literatura mineira, mal conhecidas ou esgotadas. A obra de
estréia, em agosto de 1931, foi Ingenuidade, do préprio Emilio
Moura. Depois de uma obra de poesia, escolheu-se uma de
prosa, a Galinha cega, contos de Jodo Alphonsus. A seguir,
entraria para o prelo uma de ensaios criticos, A alma dos livros,
de Oscar Mendes. Um desentendimento entre Jodo Alphonsus
e Frieiro, a respeito do tipo de papel escolhido para o livro do
primeiro, fez atrasar em alguns meses o cronograma inicial,
mas, nesse intervalo, fora do sistema de rateio, outros
biblidfilos, no sentido literal da palavra, tiveram acesso a marca.
Conta Frieiro com o indisfargavel orgulho de quem é detentor
de algum capital cultural, com poder simbdlico de trazer a luz,
ao estado formal do impresso, produgdo literaria ainda nao
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publicada: “Ndo pertengo a sociedade’ me disse o Aires
quando lhe oferecia nossa marca. ‘Nao faz mal’, respondi, ‘Os
Amigos do Livro’ nada mais sdo que 0s meus amigos”
(FRIEIRO, 1967, p. 2).

Assim, ainda em 1931, Aires da Mata Machado Filho
publicava, sob aquela rubrica, seu primeiro livro Educagdo dos
cegos no Brasil.

Em 1933, tendo sido publicados outros livros, no sistema
de rateio e fora dele, Orlando Magalhdes de Carvalho tentou a
reorganiza¢do da Sociedade, aumentando para 27 o numero
de associados. Os novos socios eram Rodrigo Melo Franco de
Andrade, Gustavo Capanema, Francisco de Magalhaes
Gomes, Afonso Arinos de Melo Franco, Aires da Mata Machado
Filho, Murilo Mendes e Gabriel Passos, alguns residentes fora
de Belo Horizonte, mas mineiros e ligados ao grupo de Minas.
A nova comissado orientadora seria formada por Orlando M.
Carvalho, Eduardo Frieiro e Mario Mattos, naquele momento
Diretor da Imprensa Oficial. Procurava-se garantir, por via das
duvidas, boas relagdes com o mecenato oficiall

As primeiras impressdes da nova fase foram Ensaios de
politica econémica, obra de estréia do jurista Orlando M. de
Carvalho e Bregjo das almas, segundo livio de poemas de
Drummond, ambos de 1934.

No mesmo ano, consoante a ideia de construir uma
mineiriana, do passado e do presente, por ocasido do
centenario do nascimento do Conselheiro Lafayette Rodrigues
Pereira, politico e magistrado do Império, “Os Amigos do Livro”



126

comemoraram o acontecimento langando uma reimpressao de
Vindiciae''. Escreve Frieiro em Letras Mineiras:

A Sociedade Amigos do Livro ndo tem como fim exclusivo
a editoragdo de obras de seus associados. Outro de
seus fins literdrios € o de publicar e divulgar pequenas
obras inéditas, ou mal conhecidas, ou esgotadas, de
autores mineiros de notorio valor. Dando cumprimento a
esse objetivo, tem a sair do prelo a reimpressdo de
Vindiciae, de Labieno [pseudénimo usado pelo
Conselheiro] obra aparecida em 1898, unica edi¢do que
teve e, por isso, pouco facil de achar. [...] Inaugurando
com esse livio a sua Colegdo de grandes autores
mineiros, que pelo diante tenciona publicar, da a
Sociedade a justa primazia a um dos nossos mais
excelentes mestres da prosa. (FRIEIRO, 1937, p.146)

Apresentada com prefacio de Mario Mattos, que facultou a
impressédo da obra na Imprensa Oficial, seria, contudo, a
inauguragao e o fim da cole¢édo de grandes autores mineiros do
passado que a Sociedade pretendia publicar. O sistema de
cooperativa, por sua vez, sé funcionou para cinco livros'?,
embora a marca continuasse a ser usada até 1943, num total
de 23 livros (ver lista completa em anexo), todos tendo em
comum o fato de terem sido impressos na Imprensa Oficial, sob
a orientagdo editorial de Eduardo Frieiro, a excegdo do livro
Veldrios, de Rodrigo Melo Franco de Andrade, impresso no Rio
de Janeiro.

"' O Conselheiro Lafayette Rodrigues Pereira sucedeu a Machado de Assis
na Academia Brasileira de Letras, a quem defenderia, em Vindiciae (1899),
da critica de Silvio Romero.

"2 840 eles: Ingenuidade, de Emilio Moura, em 1931; Galinha cega, de Jodo
Alphonsus e A alma dos livros, de Oscar Mendes, em 1932; Ensaios de
politica Econémica, de Orlando M. Carvalho e Brejo das almas, de Carlos
Drummond de Andrade, em 1934,
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Editoragao, /ocus de enunciagao

“Os Amigos do Livro — estou convencido — foram a minha
mais interessante criagdo literdaria” (FRIEIRO, 1986, p. 100).

Mesmo querendo manter-se distanciado das tensdes que,
inevitavelmente, se desenrolam no campo da produgdo
artistica, Frieiro manteve-se ligado a “Amigos do Livro”, pela
importancia que atribuia a ela no meio cultural do estado,
papel, alias reconhecido em Minas e fora de Minas, como por
que editar lhe causava tanto prazer, ou mais, que ler ou
escrever.

Um cartdo de Ciro dos Anjos'®, com tom brincalhdo, da
mostras do papel que as “ligagées duradouras”, na expressao
de Bourdieu (1996), desempenhavam na estrutura de
funcionamento da Sociedade Editora “Os Amigos do Livro”. No
cartao de visitas, com timbre de Oficial de Gabinete do
Governador do Estado de Minas, Ciro dos Anjos escreve a
caneta: “Ao caro Frieiro, com um abrago. (Vocé inventou a
‘Amigos do Livro’; agora agtiente as conseqtiéncias...)”.

O cartédo, provavelmente, acompanhava os originais de O
amanuense Belmiro, que seria publicado sob a marca em 1937,
ja que, em carta posterior ao cartido, Ciro dos Anjos agradece
ao amigo a leitura do livro, e marca encontro na Imprensa
Oficial ‘para conversar sobre o Amanuense e receber
sugestoes”.

'3 Datado de 1936, faz parte da correspondéncia recebida por Frieiro, hoje
sob a custédia da Academia Mineira de Letras.
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O questionamento sobre o papel do intelectual ndo era
um tema estranho as reflexdes e as tensdes daquele grupo que
formava a Sociedade Editora “Os Amigos do Livro”. E possivel
pensar que, quando Drummond se refere a Frieiro como ‘o
intelectual puro, o clerc que nao ftraiu” esteja utilizando os
termos de Julien Benda; em A traicdo dos intelectuais (1927)
(apud SAID, 1996, p. 24). Ambos estariam demonstrando
insatisfagdo com o intelectual que se alheia do mundo, se
encerra na sua torre de marfim, desinteressado de vantagens
materiais, apenas tirando prazer da pratica de uma arte ou de
uma ciéncia. A critica de Benda, como possivelmente a de
Drummond, quando apde o epiteto de “puro” a Frieiro, passa
pelo reconhecimento de que os intelectuais auténticos séo
pessoas raras, que acreditam na verdade e na justica eternas,
mas, por isso mesmo, seriam personagens simbdlicos,
marcados por seu inexoravel distanciamento das preocupacgdes
praticas, portanto politicas.

De sua parte, Frieiro usa a expressao “literatos oficiais”,
quando menciona os membros do grupo que ocupavam postos
de relevo na administragdo, e conta que “a esse grupo de
intelectuais dera-se, ironicamente, o nome de ‘P. P. Literdrio’,
por sua aproximagdo com os homens do poder”. Na conjuntura
da historia politica de Minas Gerais aconteceu, de fato, que,
‘abertas as comportas politicas com a Revolugdo de 30"
(SCWARTZMAN; BOMENY; COSTA, 2000), aqueles jovens
brilhantes e bem nascidos vdo ser aproveitados em cargos
técnicos e politicos pelos aparelhos do estado, que procurava



129

inovar seus quadros dentro de um processo de
modernizagdo'*. Desde entéo, os conflitos e as contradigdes do
grupo modernista mineiro “a sombra do poder’ tém sido
analisados por diferentes estudos (Micelli, 1999; Pecaut, 1985),
embora nado consensuais quanto ao grau e a forma de
engajamento politico que atribuem aqueles intelectuais. Dentre
eles, alguns, de fato, privilegiaram suas aspira¢gées politicas,
destacando-se, em nivel nacional, mais por sua participagao
nas politicas publicas na area da cultura e da educagao do que
por seus projetos literarios, notadamente Gustavo Capanema,
Abgar Renault e Rodrigo Melo Franco de Andrade. Outros,
funcionarios publicos contingenciais serdo lembrados,
essencialmente, como “poetas”, tendo como exemplos Emilio
Moura e Carlos Drummond de Andrade. Nesse sentido, parece
justa a opinido do critico Antonio Candido sobre a postura que
orientou Drummond durante sua vida:

Carlos Drummond de Andrade ‘serviu’ o Estado Novo
como funciondrio que ja era antes dele, mas ndo alienou
por isso a menor parcela de sua dignidade ou autonomia
mental. Tanto assim que as suas idéias contrarias eram
patentes e foi como membro do Gabinete do ministro
Capanema que publicou o0s versos politicos
revoluciondrios de “Sentimento do Mundo” e compés o0s
de “Rosa do Povo”. (CANDIDO apud MICELLI, 1979, p.
X1)

'* No periodo de crise nacional que antecedeu de perto a década de trinta,
com o fim da Republica Velha e os problemas econémicos e sociais que
decorrem da crise da monocultura do café e da ascensdo de novas
camadas sociais, as oligarquias mineiras se reestruturam internamente,
para ndo perder seu lugar politico no cendrio nacional. Um processo de
modernizagao ja havia, de fato, sido iniciado por certos setores da oligarquia
agrario-mercantii mineira, sob a resisténcia dos setores mais
conservadores, mesmo que para isso fosse necessdrio incorporar certas
mudangas nas antigas relagdes sociais e de trabalho.
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Contudo, ndo se pretende, aqui, seguir a trajetoria
individual de cada um dos editados pela Sociedade Editora “Os
Amigos do Livro”, intelectuais que, ao longo de suas carreiras,
revelariam inclinagbes diferenciadas entre a ética do
compromisso e a ética da responsabilidade weberianas.
Interessa-nos, apenas, ressaltar como o intelectual “puro”, na
avaliacao de seus contemporaneos, portanto,
presumivelmente, um homem menos inclinado aos fins praticos
e imediatos do que a vida do espirito, pode, contudo, agregar,
em torno de uma idéia, jovens escritores mineiros desejosos de
materializar, a margem dos dois grandes centros industriais do
pais, a época, seus projetos literarios. Naquele momento e
lugar, em que a relagéo dos jovens intelectuais com o estado
apenas prenunciava as tensdes posteriores referentes ao grau
de envolvimento ou independéncia entre produgéo intelectual e
posicionamento politico, é preciso reconhecer a presenga de
um mediador sociocultural capaz de identificar — e construir —
um Jocus de enunciagdo, ponto a partir do qual as vozes
modernistas (entre outras), comegaram a ser ouvidas, em
formato de livro, pelo publico leitor de Minas.

Se a estrutura artesanal da sociedade editorial, tendo
vivido “mais como ficgdo do que como realidade”, nas palavras
de Frieiro, ou mais como poesia do que como prosa,
parafraseando Drummond, por um lado implicou edicdes com
numero reduzido de exemplares e distribuicdo limitada; por
outro, a pequena (ou nenhuma) distancia entre editor e
editados, propria da editora nanica, diferente da estrutura de
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uma editora comercial, garantia a autonomia de pensamento
do escritor, que nao precisou fazer concessdes a regras
editoriais pré-estabelecidas para atender um mercado (salvo as
regras criadas pelos proprios associados).

Para se ter uma idéia do que pode significar a continua
luta de interesses entre os diferentes atores do campo editorial,
tome-se, por exemplo, o livro Alguma poesia, cuja primeira
edicao, como lembrado aqui, aconteceu por conta do autor,
com o selo Pindorama, inventado por Frieiro. Até o fim de sua
vida, conta Pedro Augusto Grafia Drummond, neto do poeta e
responsavel atual pela comercializagdo de seus direitos
autorais, o autor desejou ter uma segunda edicao de seu
primeiro livro. O que havia era a dispersao dos 49 poemas em
outros titulos (em Sentimento do mundo e na Antologia
Poética) que, parece, contrariava suas escolhas como autor.
Apenas em 2002, durante a comemoragao do centenario de
Drummond, a Editora Record voltou a editar Alguma poesia,
com a estrutura original da primeira edigao"°.

15 Segundo Pedro Grafa, “seu desejo de ver o livro publicado da forma
original era tdo grande que ele passava horas recortando e montando seus
poemas em folhas em branco, na ordem que gostaria que fossem
publicados. A disposicdo de reeditar a obra conforme sua vontade, alids,
pesou favoravelmente na troca da Editora José Olympio pela nova casa
[Record]’ (Disponivel em: www.secrel.com.br/jpoesia/ Finalmente a reedi¢ao
sonhada por Drummond. O Estado de Sao Paulo, Caderno 2, 16 dez. 2000).
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Concluindo

O papel importante da Sociedade Editora “Os Amigos do
Livro” foi o de ter realizado as intervengGes necesséarias a
inscrigéo da matéria literaria de um grupo de jovens escritores,
num sistema de comunicagdo mais amplo, o circuito do livro
impresso, garantindo, entretanto, a prevaléncia dos interesses
que orientaram cada escritor no ato da escritura. Entre o
discurso explicito que gerou a iniciativa — o amor aos livros e a
literatura — e a pratica editorial efetiva, com suas exigéncias
especificas e limitages inevitaveis, a Sociedade Editora “Os
Amigos do Livro”, acredito, inscreve-se na crénica histérico-
literaria de Minas como projeto politico-bibliografico de um
intelectual avesso a qualquer forma de sectarismo que fez,
contudo, de sua postura independente, uma forma digna de
participagdo social numa cidade periférica que buscava,
naquele momento, acertar o passo com a modernizacdo em
Curso no pais.
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Anexo
Relagao dos livros publicados sob a marca “Os Amigos
do Livro”

FRIEIRO, Eduardo. O brasileiro ndo é triste. 1931.
MOURA, Emilio. Ingenuidade. 1931.

MATA MACHADO FILHO, Aires. Educagcdo dos cegos no
Brasil. 1931.

ALPHONSUS, Jodo. Galinha cega. 1932.
MENDES, Oscar. A alma dos livros. 1932.

FRIEIRO, Eduardo. A ilusdo literdria; reflexdes sobre a arte
de escrever. 1932.

CASASANTA, Mario. Minas e os mineiros na obra de
Machado de Assis. 1933.

CARVALHO, Orlando M. Ensaios de politica econémica.
1934.

ANDRADE, Carlos Drummond. Brejo das almas. 1934.

CASASANTA, Mario. Machado de Assis e o tédio a
controversia. 1934.

LABIENO [Pseud. de Lafayette Rodrigues Pereira]
Vindiciae. 1934.

MATA MACHADO FILHO, Aires. Escrever certo. 1935.
BRANDAO, Wellington. O tratador de passaros. 1935.

CARVALHO, Orlando M. Duas oficinas de policia técnica.
1935.

MENEGALE, Heli. A antiga melodia. 1935.
MATOS, Mario. Ultimo bandeirante. 1935.
FRIEIRO, Eduardo. O Cabo das Tormentas. 1936.
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MOURA, Emilio. Canto da hora amarga.1936.

SENA, José Maria. Acerca da arte de escrever para o
teatro. 1936.

ANDRADE, Rodrigo M. F. Veldrios. 1936.
FRIEIRO, Eduardo. Letras mineiras (1929-1936). 1937.
ANJOS, Ciro dos. O amanuense Belmiro. 1937.

CARVALHO, Orlando M. O municipio mineiro em face das
constituicbes. 1937.

OLAVO, Alberto [Pseud. de Mario Matos] Ultimo canto da
tarde. 1938.

CARVALHO, Orlando M. O mecanismo do governo
britanico. 1943.'®

'® Esta informag&o € dada por Frieiro no artigo “Recordando Os Amigos do
Livro®, 1967, porém em Efemérides da Academia Mineira de Letras, de
Oiliam José e Martins de Oliveira, atribui-se a edi¢&o deste livro a Editora
Livraria Académica, de Sao Paulo, 1943.
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A PROVINCIA DE SAO PEDRO E A HISTORIA DA
LITERATURA

Carlos Alexandre Baumgarten'

A Livraria do Globo, de Porto Alegre, depois Editora
Globo, desenvolve no Rio Grande do Sul, especialmente a
partir dos anos quarenta do século XX, um amplo e
ambicioso projeto editorial, que inclui ndo apenas a edigéao
de autores locais, algo que ja vinha sendo realizado desde
as primeiras décadas do mesmo século, mas de escritores e
obras importantes, no ambito da tradigdo cultural do
Ocidente. Nesse sentido, sdo publicadas, entre outras, A
comédia humana, de Honoré de Balzac, Em busca do
tempo perdido, de Marcel Proust, Aventuras de Pickwck, de
Charles Dickens, e inumeras narrativas de romancistas
expressivos, como Sinclair Lewis, Emily Bronté, Somerset
Maugham, Pearl Buck e George Orwell. O exame da
atuacdo da Editora Globo revela, ainda, a criagéo de duas
grandes linhas editoriais vinculadas as chamadas “Colegao
Provincia”, voltada para a divulgagdo de livros sobre
questdes sul-rio-grandenses, e a colegdo “Biblioteca dos
Séculos”, destinada a edigdo de pensadores, como Platéo,
Aristoteles, Montaigne e Nietzche, e de poetas e prosadores
estrangeiros.

' Professor Titular de Teoria da Literatura. Pesquisador do CNPq.
Coordenador do Programa de Pds-graduacdo em Letras da Fundagao
Universidade Federal do Rio Grande (FURG).
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E também de responsabilidade da Editora Globo a
publicagcdo de Provincia de Sdo Pedro, revista de carater
interdisciplinar que, sob a direcdo de Moysés Vellinho,
circulou entre os anos de 1945 e 1957. A Provincia, ao
longo de seus 21 numeros, contou com a colaboragéo de
nomes significativos no cenério intelectual brasileiro.
Encontram-se, nesse caso, autores como Paulo Rodnai e
Otto Maria Carpeaux, responsaveis, em momentos distintos,
por uma segédo de titulo “Letras Estrangeiras”, cujo objetivo
principal era a divulgagdo de obras de autores europeus e
norte-americanos. Ao lado deles, Guilhermino Cesar, na
secado “Livros e ldéias”, encarregava-se do exame do
movimento literdrio nacional. Paralelamente a essas
colunas de cunho permanente, a revista divulgou textos de
poetas como Carlos Drummond de Andrade, Cecilia
Meireles, Raul Bopp, Manuel Bandeira, Murilo Mendes,
Mario Quintana, Augusto Meyer, entre tantos outros; de
prosadores como Graciliano Ramos, Erico Verissimo,
Dyonélio Machado, Marques Rebelo, Ledo Ivo, Reynaldo
Moura; de ensaistas como Afranio Coutinho, Licia Miguel-
Pereira, Carlos Dante de Moraes, Olivio Montenegro,
Wilson Martins, Roger Bastide e Antonio Candido. A
participacdo desses autores foi, sem duvida, decisiva para
que a Provincia atingisse o objetivo a que se propunha, qual
seja, o de ndo ‘I...] afogar-se nas dguas rasas da retdrica
regionalista”, segundo palavras divulgadas por Moyés
Vellinho (1945, p. 6), no editorial de abertura do primeiro
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numero da publicagdao. A despeito do propdsito constante
do referido edital, a revista abriu espago para a divulgagao
de ensaios que, no ambito dos estudos voltados para
questdes de histéria da literatura, ocuparam-se, tanto do
sistema literario regional, quanto da reflexdo sobre a

historia da literatura brasileira como um todo.

A Provincia de Sdo Pedro e o Regionalismo literario

O Regionalismo literario é, no Rio Grande do Sul,
objeto de reflexao tedrico-critica desde os textos publicados
nas paginas da Arcadia®, no final dos anos sessenta do
século XIX, quando, sob a inspiragdo do ideario romantico,
os primeiros criticos sulinos apontavam para a necessidade
da exploracéo literaria do espago e do tipo humano locais,
como o Unico caminho para a consecugado de uma literatura
que se pretendia original e emancipada. O discurso critico
entao formulado, embora tributdrio do nacionalismo
romantico, abre caminho para a discussdo em torno da
criagilo de wuma literatura fundada em motivos

2 A Arcadia, jornal ilustrado, literario, histérico e biografico, de propriedade e
diregdo do portugués Antdonio Joaquim Dias, circulou, inicialmente, na
cidade do Rio Grande, quando teve as suas trés primeiras séries (1867-
1869) publicadas. A quarta e ultima série (1870) foi publicada em Pelotas,
para onde se transferira seu diretor. A Arcadia foi responsavel pela
publicagdo do mais importante conjunto de textos produzidos no Rio Grande
do Sul, sob a inspiragdo do ideario critico formulado no curso do
Romantismo.
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essencialmente regionais, como se pode depreender de
afirmagbes como a seguinte:

Ja me quer parecer que vejo um Bernardim Ribeiro a
descrever a vida do gaucho, o ser nacional por
exceléncia, tdo cheia de lances poetizaveis [...] o Rio
Grande que, moralmente, forma uma nagéo a parte,
também tera uma literatura, propriedade sua, tdo sua,
como seus sgo esses moutados que se azalecem ao
sol de maio. (PAREDES, 1869, p. 273) (Grifos meus)

Concebidas em uma época em que o Rio Grande do
Sul e seu homem ainda nao haviam se constituido em
motivo literdrio, as idéias de Glodomiro Paredes sao
originais e, de certo modo, antecipam o que autores como
Apolinario Porto Alegre, com O vaqueano (1872), Paisagens
(1875) e Tapera (1875); e Bernardo Taveira Junior, com
Provincianas (1886), realizam no campo da produgdo
literaria local, nos anos imediatamente posteriores.
Contudo, mais importante do que a originalidade que possa
ter, é o carater ambivalente que marca o discurso critico
que esta na origem do Regionalismo, pois, a0 mesmo
tempo em que o gaucho é elevado a condigdo de simbolo
da nacionalidade brasileira, o estado é concebido como
uma nagao a parte e, portanto, merecedor de uma literatura
que o represente e o distinga no contexto geral do Pais. No
primeiro caso, abre-se a possibilidade para a concretizagéo
de uma literatura regionalista como mera variante do
nacionalismo romantico, uma vez que a perspectiva
dominante é a da integragdo do Rio Grande do Sul ao
restante do territério brasileiro; no segundo, pelo isolamento
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da regidao, estimula-se o0 desenvolvimento de um
Regionalismo de cunho separatista.

Nos anos subsequentes, a discussdao sobre o
Regionalismo é praticamente abandonada pelo ensaio
critico produzido no estado. Somente na virada do século
XIX para o XX, é que ela retorna com forga, especialmente
através da obra de Alcides Maya. Em Através da imprensa
(Maya, 1900), coletdnea de textos divuigados originalmente
em espacos jornalisticos entre 1898 e 1900, o autor de
Ruinas vivas recoloca a questdao na ordem do dia e, nao
obstante a influéncia de pressupostos oriundos do
cientificismo em voga, a partir da segunda metade do
século XIX, conserva muitas das orientagbes concebidas
pelo ensaio de base romantica. Esse é o caso da exaltagao
que faz do estado sulino, fundada principalmente em seu
passado historico e de lutas, e do perfil que traga do
gaucho:

A psicologia sobre todas interessante e complexa
do gaucho, saturando o ambiente em que respiramos,
de vigor animico, de ingenuidade cavalheiresca, de
fluidos de rebeldia indiana e de cruzados elementos
da audacia inexcedivel dos ibéricos - as duas
correntes hereditdarias que o dominam, disciplinadas
pelo meio fisico-historico -, ativara sempre em nosso
sangue [...] o principio da combatividade. (MAYA,
1900, p. 2) (Grifos meus)

A afirmacdo do ensaista aponta para a superioridade
do solo e do tipo humano sulino, uma vez que sua
psicologia & sobre todas interessante e complexa. Além
disso, a configuragdo psicolégica do gaucho aparece com
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as marcas do vigor, do cavalheirismo, da rebeldia, da
auddcia e da combatividade, caracteristicas do tipo regional
sul-rio-grandense concebido literariamente pelo
Regionalismo, como o comprovam os trabalhos de Ligia
Chiappini Moraes Leite (1978) e Maria Eunice Moreira
(1982). Ainda que inscrita no ambito das reflexdes em torno
do problema da nacionalidade da literatura brasileira, a
posicao assumida por Alcides Maya mantém, a exemplo da
de seu antecessor, um carater dubio, uma vez que reafirma
a diferenga e a superioridade do gaticho no contexto da
Nacao, pois

0 mestico mais caracteristico da histéria americana é
0 gaucho e que em nenhuma outra regido [...]
apareceu uma figura tdo soberana e de agdo tado
decisiva, como o monarca das coxilhas sul-rio-
grandenses, das solidées pampeanas. (MAYA, 1900,
p. 102)

Contudo, anos mais tarde, ao publicar O Rio Grande
independente, o proprio Alcides Maya (1900) trata de refutar
as teses que véem no Regionalismo um movimento de
cunho separatista, percebendo-o, entdo, como a
contribuigdo do Rio Grande do Sul ao trabalho desenvolvido
pelo Pais, em busca da criagdo de uma literatura original e
autébnoma.

Idéntica posicdo sera defendida por Jodo Pinto da
Silva, quando, em 1930, publica A Provincia de S3o Pedro
(Silva, 1930), estabelecendo o caminho que seria
predominantemente percorrido pelo ensaio e pela
historiografia literaria posteriores, ao afirmar:
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O regionalismo literdrio, no Rio Grande, ndo é 6rgdo, nem
o foi nunca, do novo tdo falado - mais falado do que real -
separatismo politico.

Até agora, romanceando, poetizando 0s nossos gestos e
pendores mais tipicos, o que tem tido em mira é a
exaltacdo da personalidade do Rio Grande, dentro do
Brasil e sem prejuizo do Brasil. (SILVA, 1930, p. 113)

A contribuicado mais importante de Jodo Pinto da Silva
para o estudo do Regionalismo, contudo, fora dada anos
antes, quando, ao publicar a Histdria literaria do Rio Grande
do Sul (Silva, 1924), inscreveu o0 tema no ambito da
historiografia literaria. Dedicando o capitulo VI - "O
Regionalismo, no conto, no romance e na poesia - suas
primeiras manifestagdes" - ao exame da literatura
regionalista, o historiador registra o pioneirismo de
Apolinario Porto Alegre, situando-o na primeira fase do
movimento, aponta sua fragilidade, no campo da poesia, e
reconhece na obra de Alcides Maya e Simdes Lopes Neto
um desdobramento, ja entdo sob novos pressupostos, do
trabalho iniciado pelo autor de O vaqueano. Além disso,
identifica as caracteristicas tipoldgicas do Regionalismo,
que, guardadas as devidas diferencas de tempo e de
instrumental tedrico utilizado, em muito se aproximam dos
resultados alcangados por pesquisas empreendidas por
estudiosos contemporaneos, ja que

0 nosso regionalismo ¢€ fértii em conteurs e
paisagistas. Seus refletores focam os assuntos,
parceladamente, por zonas, em episodios avulsos e
fragmentarios. Ha situagbes e tipos que se repetem
com freqiéncia. Pouco diferem, de um livro a outro
livro, os cenarios, a mise-en-scéne. E indisfargavel,
por isso mesmo, a monotonia que, as vezes, de
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muitas de suas melhores paginas se evola. (SILVA,
1924, p. 132)

A atualidade do juizo critico de Jodo Pinto da Silva
revela-se inteira nessa passagem, uma vez que estudos
recentes sdo igualmente unanimes em reconhecer o
paisagismo, a supremacia do conto e a reiteragdo de
cenarios e personagens como marcas da ficgdo regionalista
produzida no Rio Grande do Sul, no periodo compreendido
entre 1870 e 1920.

O Regionalismo, apds a sintese levada a termo por
Jo&o Pinto da Silva, volta a ser objeto de exame, segundo
uma perspectiva historiografica, nas paginas da Provincia
de Sdo Pedro, especialmente através de trés textos: "Os
fundamentos econdémicos do regionalismo”, de Dyonélio
Machado, publicado em nimero de setembro de 1945 (p.
128-130); "Apreciagdes sobre a literatura regional rio-
grandense", de José Salgado Martins, divulgado em ntimero
de dezembro de 1947 (p. 105-108), e "Condigdes histérico-
sociais da literatura rio-grandense”, de Carlos Dante de
Moraes, presente no unico nimero do ano de 1954 (p. 7-
18).

Segundo Dyonélio Machado, apesar de
freqientemente estudado, o Regionalismo permanece
incompreendido, uma vez que jamais foi analisado em seus
fundamentos econémicos e & luz da histéria econédmico-
social que, de modo dissimulado, estd na sua base.

Buscando suprir tal lacuna, o ensaista reconhece a
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existéncia de dois periodos distintos na producéo
regionalista: um primeiro, que denomina de classico,
abarcando as obras de Simdes Lopes Neto e Alcides Maya;
um segundo, que nomeia de localismo, referente as obras
de Ivan Pedro de Martins e Cyro Martins.

O Regionalismo classico promove a fixacdo do
camponés rio-grandense a moda gautcha, isto &, herdico e
fanfarrdo, mesmo na miséria, e é expressdao de um tempo
em que a guerra em defesa do territério e a atividade
pastoril se confundem no ambito de um espaco ainda nao
demarcado definitivamente. Mais do que isso, esse espaco
revela-se distante do modo de produgao capitalista.

O localismo, contrapondo-se ao modelo anterior,
apresenta o gaucho como um semiproletario rural,
destituido dos antigos atributos, mutilado, e anuncia a morte
do centauro, tao forte nas representacdes literarias
precedentes. O surgimento da figura do gaucho a pé — sinal
evidente da mudang¢a de orientagdo observada pela prosa
de ficcdo —, deve-se, segundo o articulista, essencialmente
as transformagdes ocorridas no campo, que vive um tempo
de paz e de crescente modernizagdo através da
industrializagao da pecuaria.

A reflexdo de Dyonélio Machado se, de um lado,
aponta para a afirmagcdo de um novo tipo de narrativa no
Rio Grande do Sul — a da década de trinta —, por outro,
desconsidera a produzida ao tempo do Romantismo,
restringindo o alcance do Regionalismo tal como fora
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concebido por Jodo Pinto da Silva. Além disso, ao
estabelecer a distingdo entre Regionalismo e localismo,
igualmente exclui a ficcao de trinta do dmbito do primeiro,
que fica restrito a produgdo ficcional das duas primeiras
décadas do século XX. E interessante observar, ainda, que
o autor ndo menciona a obra de Darcy Azambuija,
considerada pela critica e historiografia literarias um marco
importante na trajetoria do Regionalismo sulino, uma vez
que anunciadora da presenc¢a do Modernismo no Sul.

Divulgado dois anos mais tarde, o texto de Salgado
Martins reveste-se de uma preocupacao
predominantemente historiografica, cujo objetivo é a
definicdo da trajetéria empreendida pelo Regionalismo, ao
longo de sua histéria. Nesse sentido, propbe a existéncia de
trés periodos distintos: um primeiro, inaugurado por
Apolinario Porto Alegre, que se caracteriza pela presenca
de uma concepgdo puramente romantica do gatcho, e em
que o conto e o romance aparecem destituidos de qualquer
inteng&o psicoldgica; um segundo, que, sob a influéncia do
Naturalismo, além de focalizar a geografia do pampa, busca
fixar a psicologia dos tipos humanos. E, por fim, o surgido a
partir da década de trinta, em que a fixagdo da psicologia
dos tipos alia-se a reivindicagdo de cunho social.

Como se pode observar, Salgado Martins retoma a
proposicéo inicial de Jodo Pinto da Silva e a ela acrescenta
a ficcdo de trinta, como um desdobramento da vertente
regionalista, cuja origem estad situada no Romantismo.
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Entretanto, diferentemente do autor da Histdria literaria do
Rio Grande do Sul, valoriza a obra de Alcides Maya no
confronto com a de Simbes Lopes Neto, formulando um
juizo que em tudo se contrapde ao estabelecido, tanto pelo
ensaio critico anterior, quanto por aquele que o sucede.
Assim, para Salgado Martins,

Simbées Lopes Neto fez a transposi¢do para o plano
literario das cenas e dos homens do campo com a
singeleza com que se desenham e reacionam na vida
real. Ndo tentou interpreta-los. [...] Alcides Maya nao
era um simples copista de quadros e tipos humanos.
No anseio de decifracdo filosofica da vida, pela
intuicdo sutilissima de seu engenho artistico, Alcides
Maya foi muito além: em qualquer passagem de sua
obra, fixando um personagem, ndo se limita aos
efeitos pinturescos, ao contorno exterior. (MARTINS,
1947, p. 106)

Numa época em que a obra de Simdes Lopes Neto
vinha sendo resgatada pela historiografia, através da
reedicdo de textos e publicagdo de inéditos nas paginas da
propria Provincia de Sdo Pedro, e sendo reconhecida como
a expressao mais talentosa e universal do Regionalismo
sul-rio-grandense, a posi¢gao de Salgado Martins mostra-se
saudosista e, ao mesmo tempo, conservadora, do ponto de
vista ideolégico. O mesmo se pode dizer da avaliagdo que
faz da narrativa de trinta, na qual surpreende “uma
inclinagdo negativista bem nitida dos nossos valores
tradicionais, um desencanto ou decepgdo em torno do
nosso passado herdico e de tudo que constituiu os velhos

padrbes da vida rio-grandense” (MARTINS, 1947, p. 108).
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O texto de Carlos Dante de Moraes, publicado ja no
curso da década de cinqglienta, situa-se também no campo
da historiografia literaria. Na abertura do ensaio, o autor
estabelece o critério que observard no exame do processo
literario sulino, ao afirmar que considerara escritores sul-rio-
grandenses nao apenas os nascidos no estado do Rio
Grande do Sul, mas também os que aqui se radicaram e
influiram literariamente, ou ainda, aqueles que escreveram
obra de expressao rio-grandense, pouco importando sua
proveniéncia natal. A estratégia adotada pelo autor, além de
permitir a consideragdo de Ivan Pedro de Martins como
escritor gaucho, inobstante sua origem capixaba, revela a
existéncia de obras de expressdo rio-grandense, fato que,
no minimo, sugere que o Rio Grande possui uma literatura
distinta da realizada no restante do Pais. Nessa medida,
observa-se a reedigdo do discurso ambiguo que esta na
origem do pensamento desenvolvido sobre a produgédo de
carater regionalista.

Fiel ao critério inicialmente estabelecido, Carlos Dante
de Moraes descarta a obra dos romanticos, que realizaram
uma literatura de imitagdo facil, “sem nenhuma raiz local”
(MORAES, 1954, p. 9), em que o gaucho aparece como
mero pretexto para a idealizagdo romantica. Por isso, “quem
abre o ciclo regionalista é o seu mais acabado, mais
perfeito  representante: Jodo Simbées Lopes Neto”
(MORAES, 1954, p. 10). A ele se associam Darcy
Azambuja, na ficcdo, e Vargas Neto, na poesia, uma vez
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que o Modernismo, no entendimento do ensaista,
determinou que o Rio Grande do Sul se voltasse para o
Regionalismo. Integram ainda o ciclo regionalista Alcides
Maya e seus seguidores, embora tenham realizado uma
obra marcada por uma nostalgia nitidamente de inspiragéo
roméntica. A partir da década de trinta, contudo, pela
complexidade atingida pelos processos de criagao literaria,
n&o mais se pode falar em Regionalismo, no sentido estrito.

A perspectiva historiografica, defendida por Carlos
Dante de Moraes, como se constata, restringe a
abrangéncia do Regionalismo, se comparada a proposta
original de Jodo Pinto da Silva, a divulgada em outros
ensaios da Provincia de Sdo Pedro, e mesmo a presente na
historiografia contemporanea, que tendem a considerar
como regionalistas, tanto a obra dos roméanticos sulinos,
guanto a que se afirmou a partir dos anos trinta.

Nessa medida, o exame dos textos divulgados na
Provincia de Sdo Pedro mostra que, longe de se alcancar
uma uniformidade de pensamento em torno do
Regionalismo, acentuam-se as divergéncias no que diz
respeito a definicdo de sua natureza e abrangéncia. A
questédo, em verdade, parece ser de natureza conceitual, ja
que termos como Regionalismo, Regional e Localismo séo
freqientemente utilizados como se sin6nimos fossem, ou
como se as producdes e periodos literarios por eles
nomeados se constituissem mero desdobramento uns dos

outros. A resolugdao do problema reside nas respostas as
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seguintes perguntas que, embora freqiientes na reflexao
acerca do Regionalismo, nao foram ainda suficientemente
elucidadas pela historiografia literaria: a) O que se deve
entender por Regionalismo, no ambito da producéo literaria
sul-rio-grandense? b) Qual a abrangéncia do que
entendemos por Regionalismo? c) Foi ou é o Regionalismo
literario instrumento de separagdo/distingdo do Rio Grande
em relagao ao restante do Pais? O equacionamento dessas
questdes, que ainda esta por ser realizado, permitira que se

passe a navegar por aguas certamente menos turvas.

A Provincia de Sao Pedro e a histéria da literatura
brasileira

No campo especifico da histdria da literatura brasileira,
a Provincia de Sdo Pedro apresenta os seguintes ensaios:
“O Naturalismo brasileiro”, de Lucia Miguel-Pereira (1946, p.
24-31); “Existe uma literatura brasileira?”, de Afranio
Coutinho (1946, p. 74-77), e “A literatura brasileira no
século XX”, de Antonio Candido (1954, p. 69-72).

Em “Existe uma literatura brasileira?”, Afranio Coutinho, a
partir de consideragdes sobre a “Elegia de abril”, de Mario de
Andrade, realiza uma breve avaliagdo do processo literario
nacional, anotando a falta de seriedade e responsabilidade

intelectual que o vem caracterizando desde as origens. Por
essa razao, afirma:
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Com excegdo de alguns poetas, que ainda tém a seu
favor a originalidade dos motivos a disfarcar a
pobreza de pensamento e substancia; com excegdo
de muito poucos livros que resistem solitarios, como a
‘palmeira do odsis’, ndo creio que da literatura
brasileira se possa dizer que possui personalidade
definida e contornos nitidamente diferenciados, digna
de concorrer para o acervo literdrio humano com
contribuigbes de carater universal. (COUTINHO, 1946,
p. 74)

O quadro nada favoravel apresentado pela literatura
brasileira é creditado pelo autor a auséncia de substancia
filosdfica, cientifica e estética que vem marcando a atividade
dos homens de letras. Ao lado disso, registra a inexisténcia de
uma pratica critica especializada, ja que o ensaismo critico é,
via de regra, praticado por curiosos que tém por unico
instrumento a intuicdo. Em verdade, a preocupagéo central do
artigo de Coutinho estd voltada para o debate em torno da
questdo da nacionalidade da literatura brasileira, aspecto
presente na historiografia literaria nacional, desde as primeiras
décadas do século XIX, quando historiadores estrangeiros,
como Simonde de Sismondi e Ferdinand Denis, pioneiramente,
dedicaram-se ao estudo da producao literaria dos brasileiros.

O texto de Afranio Coutinho, porém, deriva por outros
caminhos, quando passa a considerar a relagao da literatura
brasileira com o publico. Desconhecida deste, ja que feita
por e para uma pequena elite de literatos, apresenta-se ela

sem profundidade, sem raizes na alma profunda do
povo, [...] e ndo constitui absolutamente alimento para
o espirito, para o senso estético, para as nossas
necessidades de compreensdo do homem e do
mundo. (COUTINHO, 1946, p. 76)
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Essa realidade é responsavel, segundo o autor, pela
predilecdo que o leitor brasileiro demonstra pela literatura
estrangeira e pelo grande numero de tradugdes entdo
publicado por nossas editoras.

O conjunto de deficiéncias referido leva Afranio
Coutinho a uma conclusdo bastante dura e pessimista, em
relagcdo a producao literaria brasileira, pois

O que possuimos como literatura € uma literatura
superficial, falsa em alguns aspectos, académica em
outros, de intengdo e de atitude, resultante de um
maneirismo alambicado, sem forga criadora, sem carater,
sem personalidade marcada e forte. (COUTINHO, 1946,
p. 76)

Em “O naturalismo brasileiro”, Lucia Miguel-Pereira
ocupa-se da prosa de ficcdo brasileira concebida nas duas
ultimas décadas do século XIX, num evidente esbogo do
que seria, mais tarde, a sua Historia da literatura brasileira —
prosa de ficcdo: de 1870 a 1920 (Miguel-Pereira, 1946).
Partindo da idéia da existéncia de um descompasso entre o
processo literario nacional e o europeu, 4 que o atraso
com que foi aqui adotado o realismo é um sintoma do
alheamento dos nossos escritores de entdo ndo sé ao
mundo, mas as condigbes do pais” (MIGUEL-PEREIRA,
1946, p. 24), a ensaista justifica a sobrevivéncia do
Romantismo até o final da década de setenta do século XIX.

Além disso, analisando, as vezes
pormenorizadamente, as obras que primeiro se filiaram a
moda naturalista, a autora anota o carater artificial por elas
assumido, porquanto se situaram distantes do pais,
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desconhecendo o momento de crise politica por que este
passava desde o término da Guerra do Paraguai, quando as
campanhas abolicionista e republicana desestabilizaram
definitivamente o reinado de D. Pedro Il. Assim, os
romancistas brasileiros, alheios ao que ocorria no Brasil e
aceitando como dogmas as doutrinas expostas por Zola em
Le roman experimental, assumiram uma poOSi¢ao
“pseudocientifica que representou um pesado fator
antiartistico” (MIGUEL-PEREIRA, 1946, p. 30).

Por outro lado, o fraco desempenho que a estética
naturalista alcangou no Brasil é creditado ao fato de os
autores, ao invés de seguirem o melhor Aluisio Azevedo,
que estd em O cortico e em Casa de penséo, terem adotado
como seu modelo O homem, pois

O exemplo de Aluisio Azevedo, estudando na Casa de
pensao e n’ O cortico o problema das habitagbes
coletivas e de sua influéncia na existéncia intima dos
moradores, ndo teve eco, mas pelo péssimo atalho
aberto com O homem enveredaram imediatamente

muitos romancistas. (MIGUEL-PEREIRA, 1946, p. 28)
Salvaguardando algumas contribuicdes de Aluisio
Azevedo, Inglés de Souza, Adolfo Caminha, Domingos
Olimpio e Manuel de Oliveira Paiva, muitas vezes por
haverem escapado a ortodoxia naturalista, e a produgdo de
Machado de Assis e Raul Pompéia, Lucia Miguel-Pereira
conclui seu ensaio afirmando o artificialismo que marcou a
experiéncia naturalista brasileira, sobretudo pelo fato de os
romancistas nao lograrem expressar o estado de espirito de

seu tempo, visto que
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Numa nagdo oscilando entre os riscos do militarismo e
a continuagdo de uma monarquia sem base, sacudida
depois por tantas crises, que afetaram a vida
particular, os ficcionistas que tinham por dogma a
observacdo s0 patenteavam uma  orientagdo
ideoldgica: o anticlericalismo; ndo que o clero
constituisse entre nds grave problema, mas porque
era combatido em Franca. (MIGUEL-PEREIRA, 1946,

p. 31)

Ao concluir seu ensaio da forma transcrita, a ensaista
retoma, ainda que por via indireta, a discussdo em torno do
problema da nacionalidade da literatura brasileira,
igualmente abordado por Afranio Coutinho em “Existe uma
literatura brasileira?”. Em verdade, o que é nacional e 0 que
nao é nacional, em termos de produgdo literaria brasileira,
continua na ordem do dia como objeto de reflexdo de
criticos e historiadores da literatura, mesmo em meados do
século XX, época de divulgagdo dos ensaios publicados em
numeros da Provincia de Sdo Pedro.

O texto de Antonio Candido, entre os que se dedicam
ao exame do processo literario nacional, € o mais
significativo, uma vez que os de autoria de Lucia Miguel-
Pereira e Afranio Coutinho podem ser encontrados, com
pequenas modificagdes, em outras publicagbes desses
autores. O ensaio de Candido, contudo, consultada a
bibliografia do autor, mesmo a listada em Antonio Candido:
a palavra empenhada (Pedrosa, 1994), originalmente uma
tese de doutorado sobre sua produgéo, nédo aparece citado
uma unica vez, aspecto que lhe garante uma certa
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originalidade, a despeito de ter sido divulgado na Provincia
em numero do ano de 1954.

O texto de Candido organiza-se a partir de duas idéias
basicas: uma primeira que vé a literatura do Brasil como um
fendbmeno aglutinador, ou seja, ao longo da historia, o
pensamento e a sensibilidade tém assumido entre nos,
invariavelmente, uma forma literaria, o que leva o ensaista a
afirmar que “Ao contrdrio, pois, do que sucede noutros
paises, a literatura é aqui, mais do que a filosofia e as
ciéncias humanas, o fenémeno central da vida do espirito”
(CANDIDO, 1954, p. 69).

A segunda idéia, importante no plano da produgao
historiografica de Antonio Candido, € a que pensa a nossa
histdria literaria como resultado de um movimento dialético
entre o localismo e o universalismo, marcado pela tensao
entre o dado local, entendido enquanto matéria de
expressdo, e o elemento universal, heranga do colonizador
europeu que se apresenta como forma de express&o. Tal
circunstancia determina que nosso percurso literario

Tem consistido numa superagdo constante de
obstdculos, entre o0s quais o0 sentimento de
inferioridade que um pais novo, tropical, de larga
mesticagem, desenvolve em face de paises velhos, de
composigdo étnica estabilizada, com uma civilizagdo
elaborada em condigbes geogréficas bastante
diversas. (CANDIDO, 1954, p. 69)

E provavel que o texto publicado na Provincia tenha
sido um ensaio de idéia mais tarde desenvolvida em
profundidade na Formagdao da literatura brasileira (Candido,
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1959), que teve sua redagado final trés anos mais tarde,
segundo palavras do proprio autor. Em sua obra mais
extensa no campo da histéria literaria, Antonio Candido, ao
promover a revisdo da historiografia tradicional, vale-se da
relagdo dialética entre o local e o universal para resgatar o
Neoclassicismo do século XVIIl como passo importante na
busca da autonomia literaria nacional. O mesmo
procedimento pode ser visto no dialogo entre Brasil e
Portugal, entendido no ensaio, presente na publicagao
sulina, como um dos caminhos pelos quais tomamos
consciéncia de nés mesmos.

Se, por um lado, o texto da Provincia aponta para a
revisdo de idéias consagradas pela tradigdo, por outro,
promove a reafirmagédo de conceitos nela presentes, como é
0 caso daquele que situa 0 momento culminante de nossa
afirmagdo nacional na independéncia politica e no
nacionalismo politico do Romantismo. Nessa perspectiva, o
que se tem € a reiteragdo da idéia presente em toda a
historiografia e critica produzidas no curso do movimento
romantico, em autores como Santiago Nunes Ribeiro,
Joaquim Norberto, entre tantos outros.

O exame da literatura brasileira do século XX, século
que, segundo Candido, “encontra nossa literatura
plenamente formada e, por alguns lados, conformada”
(CANDIDO, 1954, p. 69), registra a existéncia de duas
fases: uma, compreendida entre 1900 e 1922; outra, a partir
da Semana de Arte Moderna. A primeira fase seria
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caracterizada pela presenca de tendéncias de carater

diverso: de um lado, um formalismo naturalista, dominante,

com foros de literatura oficial; de outro, um espiritualismo

estético, com intengdo renovadora, mas sem forga para

renovar. O balanco que faz da literatura brasileira das duas

primeiras décadas do século XX nao é nada lisonjeiro, pois
Vemos, depois da inquietagdo, da rebeldia, da paixdo
formal e universalista de Tobias Barreto, Silvio
Romero, Machado de Assis, Raul Pompéia, Nabuco,
Olavo Bilac, sobrevir uma literatura satisfeita consigo
mesma, sem revolta e sem abismos. Sua unica
magoa, ndo parecer inteiramente européia; seu
esfor¢co mais tenaz, conseguir pela copia o equilibrio e
a harmonia do academismo. (CANDIDO, 1954, p. 69-
70)

Em resumo, os primeiros vinte anos do século XX
caracterizam-se como uma fase de acomodagao, em que o
dialogo com Portugal se abranda e a producao literaria
assume um tom universalista, contrapondo-se, de acordo
com o movimento pendular anteriormente referido, a
literatura das décadas precedentes.

A partir de 1922, com o Modernismo, ‘literatura de
movimento” (CANDIDO, 1954, p. 70), os autores brasileiros
voltam-se, mais uma vez, para o elemento local, buscando
nele encontrar forcas para a renovagdo. O movimento
modernista, segundo Candido,

inaugura um novo momento na dialética do
universalismo e do particularismo, [pois] importa na
libertagdo duma série de recalques histdricos, sociais,
étnicos, que sdo trazidos em triunfo a tona da
consciéncia literaria. (CANDIDO, 1954, p. 70)
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Tal atitude de triunfo marca o fim do sentimento de
inferioridade em relagdo a Portugal, aquela altura ja
superado, e, a0 mesmo tempo, garante originalidade ao
Modernismo, face a dialética do universalismo e do
particularismo.

Enquanto as manifestagdes particularistas anteriores,
por ndo conseguirem resolver a ambiglidade que marca
nossa formagdo (heranga cultural européia, lugar de
mestigcagem racial, pais tropical etc.), recorrendo, por isso
mesmo, nao raro a idealizagdo de nosso homem, o
Modernismo rompe, definitivamente, com essa tradigéo,
uma vez que ‘as nossas deficiéncias, reais ou aparentes,
sdo reinterpretadas como superioridade” (CANDIDO, 1954,
p. 71). Nessa medida, se ao tempo de Bilac e Afonso Celso,
“tudo aqui é belo e risonho” (CANDIDO, 1954, p. 71), a
partir dos modernistas enfatizam-se a rudeza e os perigos
que a natureza tropical representa. Além disso, 0 negro e o
mulato sdo incorporados como tema de inspiragdo, e o
primitivismo deixa de ser visto como obstaculo a produgéo
cultural.

A consideragdo do Modernismo nesses termos leva
Antonio Candido a situar, no centro do movimento, o
Macunaima, de Mario de Andrade, pois este

Compendiou alegremente 0s nossos ditados, as
lendas indias, as obscenidades, o0s esteredtipos
negativos desenvolvidos na sétira popular, a atitude
em face do europeu — mostrando como a cada valor
aceito na tradicdo académica e oficial correspondia
um valor equivalente e recalcado na tradigdo popular
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— que precisava adquirir estado-de-literatura.
(CANDIDO, 1954, p. 71)

Definida a importancia do Modernismo e da obra de
Mario de Andrade, Antonio Candido apresenta uma
proposta de periodizagdo para ©0 movimento, que
compreende trés fases: uma primeira, de 1922 a 1930,
marcada pela luta, pelo carater agressivo, pelo escandalo,
mas cuja “alegria turbulenta preparou no Brasil os caminhos
para a arte interessada e a investigacdo historico-
socioldgica do decénio de Trinta” (CANDIDO, 1954, p. 71),
que corresponde a segunda fase. A partir de 1937, com o
advento do Estado Novo e, a seguir, com a eclosdo da
Segunda Grande Guerra, observa-se um arrefecimento no
impeto das fases anteriores, uma volta as preocupagdes de
natureza puramente estética e um desencanto do
radicalismo politico e literario, elementos a sinalizar para
uma nova fase, a terceira.

Ao final do ensaio, embora se mostre cauteloso,
Antonio Candido arrisca uma avaliagdo da cena literaria
brasileira do inicio dos anos cinqlenta, ao afirmar que

Ainda é cedo para caracterizar historicamente o atual
periodo em nossa literatura. Ndo é€ dificil todavia
perceber que ela se apresenta em retragdo, meio
desiludida dos caminhos nem sempre artisticos do
mundo. (CANDIDO, 1954, p. 71)
A leitura do texto de Antonio Candido, como se pode
ver, mais uma vez reafirma o carater interdisciplinar que
caracteriza toda a sua produgdo, que associa a Estética a

Historia, & Sociologia e a Antropologia. Apesar de
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concebido ha cinglienta anos, o ensaio mostra-se atual na
avaliagdo, embora sucinta, que faz do percurso literario
brasileiro, notadamente no que diz respeito ao Modernismo
e seus desdobramentos. De natureza e intengéo
exclusivamente historiograficas, o estudo publicado na
Provincia de Sao Pedro revela um historiador militante que,
ao refletir sobre a atualidade literaria brasileira, recupera o
passado e projeta o futuro, estabelecendo, no plano do
discurso, um didlogo entre os tempos, como bem observou
Célia Pedrosa, em Antonio Candido: a palavra empenhada.

O exame do conjunto de textos divulgados pela
Provincia de Sdo Pedro permite afirmar, enfim, que a revista
desempenhou, no Rio Grande do Sul, um duplo papel: de
um lado, contribuiu para uma compreensdao mais
abrangente do sistema literario local, ao aprofundar a
reflexdo sobre o Regionalismo literario; de outro, ao acolher,
em suas paginas, nomes importantes do centro do Pais,
favoreceu o ingresso e a participagao do estado no debate
gue entdo marcava a cena literaria brasileira.
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OS RAPAZES DE VOCACAO:
LUGARES CRITICOS'

Eliana da Conceicdo Tolentino®

A “Obsessdao da memaria” é a tendéncia de uma era que
sofreu duas guerras e vive sob a ameaga de outra, afirma
Fausto Colombo (1991, p.17-19). Nesse sentido, paira sobre
nossa época uma “espécie de mania arquivistica” que se
desdobra em formas diferentes de detengdo e conservagéao do
passado e do presente. Desejo de permanéncia, desejo de
dominar o tempo, essa obsessdo acaba paradoxalmente por
tornar o presente em passado; perdem-se, assim, as
recordagdes pessoais, no afé de torna-las memdarias técnicas,
gravadas e conservadas em suportes variados. Na expressao
de Derrida (2001), sofre-se 0 mal do arquivo, vive-se entre o
desejo de retengcdo da origem e do vivido e a consciéncia de
sua impossibilidade.

A critica literaria, em sintonia com a contemporaneidade,
volta-se, entdo, para os estudos dos arquivos. Procurando
resgatar a obra, o intelectual e a atividade literaria em seu
processo de criagdo, a critica busca olhar o entorno da

! Este texto é uma retomada do tema de minha dissertagdo de mestrado,
Vocagdo mineira: contribuigao para o estudo do panorama literario mineiro
da década de 50, sob orientagdo da Professora Doutora Maria Zilda
Ferreira Cury, defendida no Programa de Pds-graduagdo em Letras:
Estudos Literarios, da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).

2 Professora da Universidade Federal de S&o Jodo del-Rei (UFSJ).
Doutoranda em Literatura Comparada pelo Programa de Pés-graduagao em
Letras - Estudos Literarios da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG).
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literatura (correspondéncias, manuscritos, rascunhos, rasuras,
fotos, objetos pessoais etc.). O critico depara-se com
fragmentos que se entrecruzam, se intercambiam e encenam
um sujeito descentrado. Michel Foucault (1997, p.149-151) vé
0 arquivo como o0 modo de atualidade do enunciado, como 0
sistema de seu funcionamento, porém ele nao é descritivel em
sua totalidade, somente como fragmentos, regides e niveis,
pois o tempo que dele nos separa acaba por evidenciar a
alteridade, o distanciamento e a diferenca.

No arquivo literario, ha expressées de um tempo e de
uma memoria que representam um momento artistico
especifico e sdo, além disso, manifestagdes representativas
da cultura. Podem, assim, ser tomadas como um texto, um
grande livro em que se Iéem trajetdrias. Portanto, diante de
fragmentos de um grande texto, a critica literaria ha que
adotar uma posicdo descentrada, uma vez que
constantemente se depara com indicagbdes que conduzem a
labirintos. Atuando nos bastidores da memdria cultural, a
pesquisa em arquivos caracteriza-se como um cruzamento
de textos e de trajetdrias.

O critico segue caminhos construidos pelo intelectual
ao montar seu acervo, o mais das vezes inconscientemente,
ao guardar objetos, papéis, lembrangas ou mesmo ao
apaga-los. Contudo, a atitude podera ser outra, pois o
critico tem ainda a opgéo de desviar o olhar do que lhe foi
previamente apresentado, e efetuar uma leitura em
palimpsesto. A intervengdo critica em um arquivo deixa
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também suas pegadas, ao reconstruir o arquivo enquanto
objeto de pesquisa. As marcas da critica também
constituem uma outra viagem, um outro texto, deixadas a
pesquisadores futuros.

A vocagdo mineira

Buscando contribuir para o estudo da memdria literaria,
mais especificamente para a memdria literaria de Minas Gerais,
este texto, depois de um panorama geral da revista mineira
Vocacéo, ira se ater a analise do principal texto tedrico do
entédo jovem critico Fabio Lucas.

Os trés volumes da revista Vocagdo sao de dificil acesso.
A colegdo completa encontra-se na Sala de Obras Raras da
Biblioteca Central da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG). No Arquivo Publico Mineiro, em Belo Horizonte,
procedeu-se ao levantamento dos textos do grupo de Vocagdo
publicados no Didrio de Minas, pois esse arquivo possui a
colegdo completa desse jornal belo-horizontino.

O carater descritivo do trabalho deveu-se a necessidade
de apresentacdo de material, ainda hoje pouco divulgado.
Tentei sistematizar as idéias presentes na revista, analisando,
tanto a produgao literaria, quanto a critica. Procurei também
situa-la no contexto cultural e literario da época, buscando o
estabelecimento dos possiveis pontos de contato de Vocacao
com outras revistas e as tendéncias literarias a ela
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contemporaneas. Foi dada também atengdo ao Didrio de
Minas, uma vez que o grupo de Vocagdo possuia colaboragdes
nesse periddico. Dessa forma, quis registrar a especificidade
dessa revista e a sua contribuicdo para o panorama literario
mineiro.

Vocagéo foi publicada em 1951 por Affonso Avila, Fabio
Lucas, Lais Correia de Araijo, Rui Mourao e Vera de Castro,
entao jovens intelectuais. Os trés exemplares eram datados da
seguinte forma: o primeiro correspondia aoc bimestre janeiro-
fevereiro, o segundo ao més de maio e o terceiro ao més de
agosto. Como ocorreu com freqiiéncia com as revistas da
primeira metade do século, também Vocacdo teve vida
efémera. Entretanto, as idéias, posicionamentos criticos e
estéticos nela divulgados percorreram longos caminhos. O
grupo participava a época do Didgrio de Minas e,
posteriormente, criou outra revista — Tendéncia.

E importante refletir sobre o nome da revista, a fim de
buscar a sua significagdo para o grupo. A escolha de um nome
nunca é aleatdria, revelando sempre uma intengdo. No caso,
registre-se na revista a recorréncia incisiva do tema "vocagao".
A entrevista de Alphonsus de Guimaraens Filho e os
depoimentos de Henriqueta Lisboa e Dinah Silveira de Queiroz,
na seg¢do "Como surgiu minha vocagdo", sdo um dado
importante para rastrear a significagdo do termo e a opgao feita
ao nomear o periddico. A escolha do nome Vocagao traz em si
0 emblema do grupo e, de certa maneira, remete ao objetivo do
langamento do periddico. Os jovens acreditam-se dotados de
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vocagao, de talento literario, faltando-lhes apenas espaco para
publicar e divulgar seus trabalhos. Criam-no, portanto,
langcando uma revista que serviria como um avant-premiere da
producdo desses jovens, uma amostra do seu talento. E como
se dirigissem aos leitores, dizendo: ai esta a nossa vocagéo,
queremos, depois de comprova-la, conquistar espago.
Portanto, para o grupo de Vocagao, langar a revista tem, entre
outros objetivos, o de assumir publicamente um talento, uma
vocagdo ja conhecida ‘intramuros’, e o de testar a
receptividade de seu trabalho perante o publico. Assim,
Vocagdo tem cunho iniciatico, a participagdo no Diario de
Minas, a criagdo de Tendéncia e a efetiva profissionalizagao
desse grupo, ao longo da vida intelectual, em muito se devem a
revista de 1951. Muitos de seus colaboradores seguiram 0s
caminhos iniciados na revista. Fabio Lucas é hoje critico
literario de respaldo nacional. Rui Mourado, além de romancista,
é também tedrico; Affonso Avila divide-se entre a criagdo
poética e o estudo critico da arte. Vocacgo tera deixado como
heranga para seus colaboradores a marca fortemente tedrica e

questionadora que tem permanecido ao longo dos anos.

Distribuicao da matéria

A distribuicdo da matéria nao obedece a uma estrutura
rigida, mas ha algumas seg¢Oes constantes nos trés
exemplares, como "Cinema", assinada por Cyro Siqueira;
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"Artes plasticas", por Wilson de Vasconcelos Sampaio e "Casa
de retalhos”, por Carlos Mauricio Balsemao, personagem
criada pelo grupo.

A secgao "Registro” aparece somente nos numeros dois e
trés, e exibe pequenos textos sem assinatura ou assinados por
iniciais que parecem corresponder aos principais colaboradores
da revista: A.A. - Affonso Avila, R.M.- Rui Mourao, F.L. - Fabio
Lucas. Nesses textos, faz-se critica a livros, jornais e revistas,
ou informa-se sobre acontecimentos literarios.

A secédo "Como surgiu minha vocagao", que apresenta
depoimentos das escritoras Henriqueta Lisboa e Dinah Silveira
de Queiroz, encontra-se nos numeros dois e trés,
respectivamente. O exemplar um exibe uma segdo similar,
reproduzindo entrevista de Alphonsus de Guimaraens Filho que
fala, entre outros assuntos, sobre vocagao e criagao literarias.

A poesia ocupa espago relevante no periédico, porém néo
aparece em secdo especifica. Sdo, ao todo, 31 poemas,
distribuidos ao longo das revistas. Entre os poetas que ai
publicam estdo Affonso Avila, Lais Correia de Araujo, Edmur
Fonseca, Tasso de Carvalho, José Lucas Filho, Amancio
Fernando da Rocha, Alphonsus de Guimaraens Filho e outros.
A ficcdo resume-se a contos que ocupam em média trés
paginas. Entre os contistas estdo Vera de Castro, Dirceu
Barros, Saldanha Coelho, Eduardo Eustachio Filho e Gaspar
Garreto.

Da revista constam ainda ensaios, que ficam a cargo dos
diretores, funcionando como espago de divulgagdo de idéias e
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opinides, além de demarcarem a funcdo de cada membro do
grupo no periddico. Fabio Lucas e Rui Mourdo ocupam o lugar
de criticos literarios. Vera de Castro, além de contista, é
também critica de musica, colaborando com o artigo "Prélude &
I'Aprés-midi d'un Faune”, sobre a obra de Debussy.

Fabio Lucas assina trés artigos. No primeiro, "Mar
absoluto”, analisa a poesia de Cecilia Meireles, comentando o
livro de mesmo nome publicado pela autora em 1945. “Posigcao
da critica", segundo artigo, tem cunho renovador, pois
demanda, j& a época, a especializagdo da critica literaria,
assunto que sera mais amplamente debatido anos depois nas
universidades brasileiras. No artigo "Algumas consideragoes
sobre O Tempo e o Vento", faz critica sobre 0 romance de
Erico Verissimo. E interessante o acompanhamento dos
primeiros passos, no terreno da critica literaria, desse
intelectual que tera, no futuro, posicao de destaque.

Rui Mourao preocupa-se mais com o aspecto estético e
com a literatura contemporanea. Colabora com o ensaio "O
romance social" e, em "A literatura em panico”, o critico faz
ressalvas a visdao pessimista de Marques Rebelo a respeito da
literatura brasileira. Ja em "A realidade na ficcao", disserta
sobre a tensao arte/realidade.

Ha ainda, na revista, a se¢édo "Casa de retalhos" que traz
a assinatura de Carlos Mauricio Balsemao, personagem criada
pelo grupo para assinar uma seg¢ao polémica e provocadora. A
produgdo dos textos dessa sec¢do ficava a cargo de Affonso
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Avila e Fabio Lucas, conforme informou esse Ultimo em
entrevista.

Vocagdo e o momento cultural

Com a leitura dos ensaios de Vocacdo, senti a
necessidade de contextualizagdo cultural da década de
cinqienta. O grupo da revista, inserido em seu contexto
historico-cultural, fazia tentativas de compreensao do momento
que vivia, o que pode ser verificado em alguns artigos do
periodico. Sem duvida, o contexto histérico de uma época em
muito contribui para a definigdo do carater de uma geracgéo.
Entretanto, ndo é o tnico elemento que o forma e o caracteriza.
Outros fatores entram na estruturagdo da mentalidade de uma
geragdo. No entanto, o contexto cultural pode dar resposta a
muitas perguntas e posicionamentos assumidos pelos grupos
de jovens. Os anos cinqlienta nascem sob o impacto da
Segunda Guerra Mundial, da ameacga da bomba atémica e da
guerra fria. E uma década que se caracteriza pelo sentimento
do pos-guerra e pela inquietagdo e, conseqilientemente, por
questionamentos existenciais.

No Brasil, o Estado Novo, o governo Eurico Gaspar Dutra,
a posse de Juscelino Kubitschek geram tensGes e mudancas
ideologicas. Uma crescente onda nacionalista e um
posicionamento literario engajado convivem com a literatura
intimista do pés-guerra.
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No panorama cultural, destacam-se, na arquitetura, Oscar
Niemeyer e Lucio Costa. A construgcdo do conjunto da
Pampulha, em Belo Horizonte, por exemplo, representa
inovagdo arquitetonica. Nas artes plésticas, Tarsila do Amaral
ja iniciara, em 1933, a sua viagem aos temas sociais. Em 1948,
sao inaugurados os museus de arte moderna de S&o Paulo e
do Rio de Janeiro, e a primeira bienal de artes plasticas realiza-
se em outubro de 1951, em Sao Paulo. Na poesia, destaca-se
a obra de Jodo Cabral de Melo Neto, com a releitura criativa do
culto da forma, caracteristica da poesia parnasiana. Por outro
lado, ha também a poesia participante de Carlos Drummond de
Andrade, que se firma no panorama literario do pais. A Rosa do
Povo, de 1945, é exemplo de participagao politica engajada da
intelectualidade diante da crise mundial e da repressao politica
interna. Murilo Mendes e Jorge de Lima sao também figuras de
destaque no quadro literario da época. Os que seguem as
pegadas do Modernismo produzem uma  poesia
compromissada com a realidade social, tendendo
posteriormente ao nacionalismo. Ao lado de tudo isso, ha ainda
a tendéncia intimista, introspectiva e metafisica da poesia de
Alphonsus de Guimaraens Filho, Henriqueta Lisboa, Emilio
Moura, Cecilia Meireles e outros.

Na ficcdo, atuam escritores regionalistas da década de
trinta como Graciliano Ramos, Raquel de Queirds, José Lins do
Rego e Erico Verissimo, revelando preocupagdo social.
Guimardes Rosa surge, renovando a prosa regionalista por

meio de uma cuidadosa pesquisa lingliistica e da apropriagao
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da dicgdo popular. A ficgao intimista dos escritores da década
de quarenta como Ciro dos Anjos, Lygia Fagundes Telles,
Clarice Lispector e Lucio Cardoso, entre outros, também esta
presente nos anos cinquenta.

A criagdo de uma revista literaria ja é, em si, uma posicéao
que se assume diante do meio cultural. Vocagdo revela
preocupagoes tedricas e, junto com a participagdo do grupo no
Diario de Minas, reflete o ambiente literario da época. O grande
numero de artigos tedricos da revista demonstra o interesse do
grupo pelas discussdes literarias e pela critica, que, sem
duvida, é o seu carro-chefe. Qutras manifestacdes artisticas,
como cinema e artes plasticas, merecem ensaios em Vocagéo.
Com Vocagéo, o grupo também se prepara para a publicagio
posterior da revista Tendéncia, antecipando, ainda que
timidamente, posigdes que serdo ali amadurecidas e
desenvolvidas. A poesia concreta e o nacionalismo serdo as
linhas predominantes nessa revista que surge a partir de 1957.
Através de Vocagdo, pode-se ter um panorama das discussées
tedricas a respeito da literatura, bem como do movimento
cultural dos anos cinqlienta. Além disso, a revista permite
captar os primeiros passos de escritores, criticos e poetas que
sao hoje figuras atuantes no cenario intelectual.
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A critica

Ha, na revista, artigos e ensaios que dissertam sobre
assuntos que parecem ser de grande importancia para o grupo,
dado o numero de paginas que ocupam e o fato de exibirem
assinatura. Esses artigos e/ou ensaios podem ser vistos como
a formalizagao do ideério do grupo, diluido nos varios textos da
revista. Exibindo assinaturas, sao como que a manifestagao
formal do que desejavam exprimir e ja o vinham fazendo.
Esses artigos ddo um cunho tedrico, caracterizando a
publicagdo como um espago em que se leva a publico
discussOes sobre a literatura.

"Posigao da critica", ensaio de Fabio Lucas sobre a critica
literaria, ocupa no periédico um espaco estratégico — é o
primeiro texto da revista nimero dois, funcionando como
apresentagdo desse volume. O ensaio dirige-se
especificamente a critica literaria, mas podem-se detectar
também como interlocutores o eventual leitor, o escritor e os
proprios membros do grupo, “revelando" o critico Fabio Lucas
que, junto aos outros colaboradores, procurava conquistar uma
posicdo de destaqgue no meio cultural belo-horizontino.
Quando, nesse ensaio, refere-se a critica e aos criticos, o autor
usa a terceira pessoa do singular ou do plural. Porém, quando
se refere aos escritores, usa a primeira pessoa do plural. Se, a
primeira vista, isso parece apenas um recurso retérico que
aproxima autor e leitor, visto por outro angulo revela um
deslizamento ténue de conceitos e posigdes. Nesse ensaio, a
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caracterizagdo do leitor, escritor e critco tem muitas
semelhancgas. Para Fabio Lucas, o critico &, antes de tudo, um
leitor, sujeito as suscetibilidades da recepgdo literaria, e
também um escritor. Define a critica literaria como re-criagéo
da obra de arte.

Explicando mais claramente: assim como alguns sido
tentados a produzir, outros tém o gosto e o desejo de ver,
de contemplar, de admirar e analisar a obra de Arte.
Constituem estes ultimos a massa apreciadora que, no
seu grau mais elevado de percepgdo, na sua argucia
mais fina de considerar a obra, vai formar a Critica. Sem
duvida, hd um certo elemento criador na agdo do
verdadeiro critico. O seu poder de assimilar é, por assim
dizer, uma re-criagdo. (“Posigéo da critica". V. n. 2, p. 3)

O autor faz objegbes aos criticos da época. No seu
entender, por razbes de insatisfagdo com a area a que se
dedicam ou por desejo de reconhecimento mais amplo, os
criticos opinam em vérios campos da arte. Isso causa o
fracasso e a desvalorizagdo da critica, uma vez que nao ha
possibilidade de aprofundamento em tantos campos.

Um dos defeitos de nossa critica atual é a
variedade de julgamentos a que se tém aventurado os
nossos criticos. Insatisfeitos com a critica que fazem de
determinado género literdrio ou setor artistico que
constitui a sua especialidade, ou devido ao sucesso de
sua critica em determinado sentido, invadem os mais
variados campos da Arte e se esbaldam em emitir juizos
sobre toda ordem de criagdo artistica.

Dai, os fracassos, ou a desvalorizagdo da critica.
Ficam num dilema: ou se entregam a determinado
assunto e nele se especializam, ou dizem de tudo, sem
se aprofundarem em género algum. Esta ultima posigdo
tem sido a mais escolhida, pois traz uma falsa gléria ao
critico, uma auréola de grande cultura. ("Posi¢do da
critica". V. n. 2, p. 2)
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A necessidade de especializagdo pode ser notada como
uma caracteristica da "nova geragao", desde a década anterior.
A valorizagdo das universidades - notadamente o
aparecimento de uma intelectualidade ligada a Universidade de
Sao Paulo desde fins da década de trinta — parece ter influido
sobremaneira para essa mudanga de atitude critica. Cumpre
lembrar que na revista Clima, organizada por jovens
professores da USP, langada em 1941, também se nota a
preocupagcao com os rumos da intelectualidade e com os novos
pressupostos para a critica da literatura e da cultura em geral.
Tal revista, provavelmente, influenciou os jovens criticos de
Vocacao.

Na sequéncia do ensaio, Fabio Lucas disserta sobre a
razdo da arte e do desejo de se publicar uma obra. A sua
explicagdo ancora-se na necessidade do ser humano de se
comunicar e de ser reconhecido, de se mostrar original em
relacéo aos outros, enfim de se destacar.

O homem é um animal puramente comunicativo e
orgulhoso de si. Se tem uma idéia original, se "cria" algo
diferente, apodera-se disto com quase volupia e tenta
exteriorizd-lo de modo que o maior numero de pessoas
saiba que foi ele quem criou, quem deu a luz aquela
magnifica idéia.

E o0 amor proprio que fala neste momento: a Arte &,
afinal, uma manifestagdo de orgulho, de distingdo entre
os demais seres humanos, pois sentimos que "ninguem”
pensou antes o que pensamos, ninguém foi capaz de
fazer o que fizemos. O ato de publicarmos a nossa
criagdo é com as outras pessoas, num balango que nos é
favoravel. ("Posigao da critica". V. n. 2, p. 2)

Na sua opiniao, artista e critico procuram-se mutuamente
e se assemelham, ambos se guiando por um desejo de
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satisfacéo. “O artista, na verdade, produz para se mostrar, para
que o admirem, enquanto 0os que amam as obras de Arte
andam & sua cata para se satisfazerem” ("Posi¢ao da critica".
V. n. 2, p. 3). Esse conceito serve ao autor para concluir que,
se ha interagdo entre leitor e escritor, entre criador e critico,
cada obra de arte deve ser analisada por um critico especifico,
especializado naquele tipo de manifestagdo artistica. Alias,
essa € a tese principal de seu ensaio — a defesa da
especializagdo da critica literaria.
[...] se na arte temos uma emissdo e uma recepgdo de
valores estéticos, se ha entre o escritor e o leitor, por
exemplo, um processo de interagdo, cada criagdo deve
ter um critico que lhe corresponda, assim como cada
bainha deve-se adequar a medida da lamina de sua
espada. ("Posigao da critica". V. n. 2, p. 3)

Esse é um dos ensaios mais importantes da revista, pois
ja antecipa, de certa forma, uma visdo que sera posteriormente
elemento de discussdo entre os criticos literarios. A sua
especializagdo, aliada a idéia de que o critico é também um re-
criador da obra, aquele que entra na dindmica de seu
processo, faz dele um co-participante da criagdo artistica.

Fabio Lucas, ao escrever sobre a poesia como “campo
maximo de sublimagdo artistica”, discorre a respeito de sua
recepgao e atenta para o fato de que ha poesias que ndo se
coadunam com a sensibilidade emocional do leitor, embora
esse Ultimo perceba que se trata de "boa" poesia. Um outro
argumento para a especializagdo da critica seria a necessidade
de fugir da identificagdo entre leitor e escritor. Para o ensaista,

essa relacdo de proximidade é mais uma armadilha no
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processo de recepgao da obra literaria. Para dela fugir, exige-
se da critica a especializagdo para que o critico possa
transcender o mero gosto. A especializagao vai, pois, podar os
excessos do gosto pessoal.

Outro argumento que apresenta é a idéia de um momento
ideal para a leitura e compreensao de um poema, “momento
adequado para a captagdo da mensagem do artista”.
Acrescenta, ainda, que a recepg¢ao da primeira leitura pode
incorrer em falacias. Sugere que a compreensao de uma obra é
um exercicio permanente.

Todos esses argumentos que Fabio Lucas aponta
corroboram sua opinido de que a critica deve preocupar-se
com a especializacdo. E interessante notar que ele caracteriza
o critico literario, ndo como um especialista frio e dogmatico
que ira dissecar a obra literaria, mas como um leitor que,
dotado de sentimentos, mantém, em primeira instancia, com a
obra e com o autor, uma relagdo pessoal. Assim, ele podera
estar sujeito as armadilhas até mesmo emocionais do processo
de recepcéo, e devera tomar precaugdes para nao se deixar
levar por essas armadilhas. Na sua opinido, o critico deve ater-
se a um s6 tipo de manifestagao artistica, ser um especialista,
sem especialismos.

A leitura, o texto caracteriza como um processo
prazeroso, em que entram em cena o individuo, os sentimentos
e as emogdes. Sao etapas das quais o critico ndo escapa, por

ser, antes, um leitor, mais arguto embora, porém sempre um



178

leitor. No entanto, para o ensaista, o critico é também aquele
que julga e comenta a obra.

Por que um pobre critico que soube interpretar e julgar
bem alguns romances seja obrigado a emitir julgamento
seguro sobre a Poesia, a conhecer com perfeicdo as
técnicas das cores na pintura, [...]. ("Posigao da critica".
V. n. 2, p. 2) (Grifos meus)

Ou ainda:

[...] este processo de superposicdo de temperamentos
que vamos encontrar nos NOSSOS amigos € nos nossos
autores preferidos, nada mais é do que bons argumentos
para exigirmos da critica autenticidade capaz de fazer
com que ela busque apenas julgar e comentar as obras
que ela pode assimilar com mais propriedade e
compreensgo. ("Posigao da critica". V. n. 2, p. 2)

No seu ponto de vista, o critico ocupa uma posi¢cdo
intermediaria entre a obra e o leitor comum. Todavia, ndo é
apenas um divulgador, um vulgarizador; ele é, além disso,
aquele que cria. “E nada mais justo do que a aspiragdo do
critico de agir como criador, de participar do fenémeno da
criagdo artistica, ndo existir como mero divulgador ou mero
informador” ("Posicéo da critica". V. n. 2, p. 5).

O critico ndo é um escritor em potencial que, de modo
inconsciente, assimila aquilo que analisa. Ele tem, ao lado da
fungdo de leitor, a de dar continuidade ao processo de
existéncia da obra, pois a critica é também uma atividade que
tem como fungdo a pesquisa, assimilagdo e interpretagdo da
mesma. O critico deve exercer seu trabalho com propriedade,
uma vez que seu objeto caracteriza-se como aquele de maior
grandeza:
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O critico deve orientar sua agdo para o campo onde se
possa achar mais a vontade, onde possa exercer com
mais propriedade a sua fungdo de pesquisa, assimilagao
e interpretagdo daquilo que o homem pode fazer de mais
duradouro e grande: a obra de arte. ("Posi¢&o da critica”.
V.n.2,p.5)

A recepcao do texto literario

Em "Posicéo da critica", além de se apontarem as razoes
que levam alguém a escrever, atenta-se para as que levam
alguém a ler uma obra. Essas ultimas sdo levantadas mais
para se dizer da necessidade de especializagéo do critico do
que para se falar do leitor. No texto, embora o critico seja
considerado o individuo dotado de "grau mais elevado de
percepgao”, possui também algumas caracteristicas do leitor
comum, suscetivel aos processos por que esse passa na
recepgao de uma obra. O gosto pessoal, o estado emocional, o
momento adequado a leitura, a identificagdo com aquilo que se
Ié e com o autor sdo etapas a que, segundo Fabio Lucas, o
critico esta sujeito, sdo etapas que compdem a recepgao. ‘A
preferéncia do critico e o momento adequado para o perfeito
entendimento da obra sdo aspectos da necessidade de uma
especializagao” ("Posigao da critica". V. n. 2, p. 4).

O critico devera ter consciéncia dessas etapas para que
nelas ndo estacione. Consciente delas, ele podera atingir o tipo
de recepgdo que o ensaista considera possivel a um critico
especializado — a procura do verdadeiro, do belo, do puro, a
procura da "paz do coragao e do espirito”.
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Alias, se estribando em palavras de Joubert que, no seu
"Journal Intime", fez notar que "o gosto em literatura, se
torna de tal modo doméstico e a aprovagdo a tal ponto
dependente do prazer, que num livio procuramos
primeiro o autor e neste suas paixées e humores. Se se
assemelham aos nossos gostamos dele, se ndo -
rejeitamo-lo. O verdadeiro, o belo puro, o que é
verdadeiro em si, ja ndo nos interessa. Nao é mais a paz
do coragdo e do espirito que procuramos nos livros e sim
a perturbagdo das emogdes. [...]. ("Posi¢ao da critica". V.
n. 2, p.4)

O critério de escolha de leitura é comparado, no texto, a
amizade nas relagbes humanas. Se se diz que um amigo é
superior, porque completa o outro, o escritor sera esse ser para

o critico.

[...] o amigo é aquele capaz de manter conosco uma
relagdo de comunicagdo, na qual cada um de nds
completa a alma do outro. O amigo, para nés, é sempre
um ser superior, alguém capaz de acrescentar algo a
natureza de ser que vive.
A preferéncia literdria toma bem esse carater de amizade
€ 0 que notamos € que ha escritores nossos "amigos".
Amigos que ndo conhecemos, mas que nos completam
maravilhosamente ("Posigéo da critica". V. n. 2, p. 4).
Sem deixar de lado o foco principal do texto, a recepgdo
merece também ser destacada. Nao usando o termo “estética
da recepgéo”, mas opinando sobre a maneira como o leitor lida
com uma obra, o ensaista antecipa nhovamente um aspecto da
teoria literaria que sera posteriormente discutido nos meios
universitarios. Na relacdo leitor/escritor, percebe um
espelhamento dos sentimentos do primeiro, pois, sendo esses
pré-existentes & obra, a ela se sobrepdem enquanto produto de
linguagem. Para o ensaista, o leitor ndo deve tomar a leitura

apenas como deleite e passatempo.
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Ao verdadeiro artista ndo deve interessar o julgamento
falso errbneo nascido de simpatias ou de preferéncias do
grosso ignorante e hipdcrita dos leitores que fazem da
Arte mera atividade ludica, meio de encher o tédio de
uma vida sem trabalhos, um passatempo vulgar de quem
espera o dentista ou aguarda o jantar... ("Posicdo da
critica". V. n. 2, p. 4)

Isso nos leva a crer que, na sua concepgao, a leitura do
critico deve interessar mais ao escritor, pois, vindo calcada na
especializagao, sera mais consciente e se voltara para os
problemas estéticos da obra. Nao cabendo aqui um
aprofundamento sobre a teoria da recepgdo, registra-se,
apenas, que o critico € definido, em primeira instancia, como
um leitor; o tipo de recepgdo que o ensaista acredita que ele
possa ter, num primeiro momento de leitura, € condi¢cao para
que procure especializar-se.

Fabio Lucas coloca num mesmo plano, tanto o desejo do
escritor em publicar sua obra, como a do critico em falar sobre
ela. Se o primeiro é impulsionado por um desejo de
reconhecimento e imortalidade, o segundo dele nao se
distingue e procura na obra uma satisfagao.

Mas ndo adianta ficarmos martelando o cérebro, com
engenhosas teorias de explicagdo da natureza da obra de
Arte, se a explicagdo nds sé vamos encontrar no amor
proprio, numa velada ansia de gldria, de fama, de nome...
e lalvez de permanéncia. [...] O artista, na verdade,
procura se mostrar, para que o admirem, enquanto oS
que amam a Arte andam a sua cata para se satisfazerem.
[..]

Ora, se ha um prurido que impele a criagdo e um outro
que SO se satisfaz recebendo a mensagem do criador, se
na arte temos uma emissdo e uma recep¢do de valores
estéticos, se hd entre escritor e leitor uma interagdo, cada
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criagdo deve ter um critico que Ihe corresponda.
("Posigao da critica". V. n. 2, p. 4)

Se o critico é, acima de tudo, um leitor, ele é também um
"escritor" que conta com seus leitores. Evidentemente que se
trata de uma atividade de recriagdo diferenciada, ndo mimética
e repetidora, e sim um dialogo produtivo que o critico mantém
com o texto.

O lugar de que fala o critico deve ser observado como um
ponto estratégico de langamento de si proprio enquanto tal, do
grupo e de sua manifestagdo através do peridédico. O
deslizamento de conceitos do que seja escritor, leitor e critico,
e até mesmo a confluéncia desses papéis, no ensaio, pode
funcionar como recurso de apresentagdo. Se o ensaista aponta
os motivos que o escritor tem para publicar, o do leifor em
procurar uma obra e o do critico em escrever sobre ela, é
porque ele se considera também escritor, leitor e critico, ou
melhor, um leitor que é critico, por conseguinte, também um
escritor.

E digno de nota o fato de a interacao se dar entre leitor e
escritor, e n&o entre leitor e texto, o que é negado pela Estética
da Recepgéo que diz que a interagdo se da com o texto. Para
Fabio Lucas, o leitor se identifica ndo com o heréi do romance,
por exemplo, mas com aquele que escreve o romance, com 0
autor. Esse tipo de identificagcdo refere-se, talvez, a sua propria
identificag&o enquanto leitor que se espelha no autor, leitor que
deseja, portanto, ser também escritor. Porém, nao se vé como
um leitor comum, mas leitor-critico, com “grau mais elevado de
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percepgao”, que, num primeiro momento, identifica-se com o
escritor. O ensaio "Posi¢ao da critica" pode ser tomado como
um campo de manobra do entao principiante Fabio Lucas.

Aponto um certo sentido manifestario e estratégico nesse
ensaio. Definir o critico como leitor mais sensivel é tomar a si
uma forma de poder. E como dizer que o critico, ou seja, ele,
Fabio Lucas, que tem no periddico essa fungdo, é detentor de
um saber, sendo, por isso, a pessoa melhor indicada para
escrever sobre as obras literarias porque melhor preparado
para isso.

Registro, igualmente, que nos ensaios que publica na
revista Vocagdo comentando obras de ficcao, Fabio Lucas ndo
se deixa levar pela subjetividade. Sua critica nao é, de forma
alguma, impressionista ou superficial, pois tenta ver nos textos

seus aspectos intrinsecos. Sua linguagem é sua técnica.

Considerac¢oes finais

Esse tipo de pesquisa responde a um movimento
contemporaneo da critica e da teoria da literatura que toma o
campo de conhecimento literario como “"um todo fragmentario”,
sO apreensivel através de recortes. O trabalho em acervos,
com subséries, com fontes primarias € o que mais cabalmente
mostra isso, porque o pesquisador sabe, de antemao, que o
objeto de estudo nao se fecha em si mesmo; é, antes, mais um
passo de uma pesquisa que faz parte de um todo mais amplo.
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Toda pesquisa é parcial e proviséria. Com fontes primarias,
isso se mostra de uma forma mais candente e explicita. Esse
trabalho é provisério, a medida que outros, com revistas
contemporaneas a Vocacdo, tanto de Minas Gerais quanto do
Brasil, podem vir a enriquecer a reflexdo sobre o quadro
cultural da época. Nesse sentido, a pesquisa em arquivos, com
fontes primarias, contribui, ndo s6 para o resgate da memoria
cultural, como também para a revisdo de idéias
preestabelecidas.

Os jovens intelectuais de Vocagdo, ao mesmo tempo que
propdem a renovacgao, valorizam escritores e aspectos da
tradicao literaria, o que tem sido uma caracteristica dos grupos
literarios mineiros em geral. O campo da cultura nao se
constroi, pois, s6 de rupturas. Cada geragao se reporta, mesmo
que seja para negar ou reagir, a uma tradigdo. Como afirma
T.S. Eliot, no seu ensaio "Tradigdo e talento individual', a
diferenga incessantemente buscada pelos jovens escritores, na
sua relagdo com os "grandes da tradicao", muitas vezes se da
na percep¢ao da atualidade do passado no presente:

a diferenga entre o presente e o passado é que o
presente consciente constitui de certo modo uma
consciéncia do passado, num sentido e numa extensdo
que a consciéncia que o passado tem de si mesmo nao
se pode revelar. (ELIOT, 1989, p. 41)

A ligagdo do grupo de jovens escritores mineiros com a
tradicdo ndo significa, necessariamente, conservadorismo;
antes, pode indicar uma consciéncia de que é s6 na revisdo
corajosa do passado cultural que o novo se afirma, inclusive
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enquanto marca de geragdo. Apos se ter passado, nos anos
trinta e quarenta, pela valorizagdo do contetudo revolucionario e
engajado da obra, comeca a surgir, nos anos cinquenta, uma
nova postura critica. A critica literaria, nessa década, busca um
método e a especializagdo, e € no ensino académico e
universitario que essa busca se da com maior énfase. O papel
do critico literario e a sua crescente especializagdo tematizados
por Vocacdo, entdo, fazem parte de um processo por que
passa a critica literaria no pais. Com a abertura dos cursos de
Pds-graduagdao em Letras, no fim dos anos sessenta, nas
universidades brasileiras, a critica especializada e os estudos
nessa area ganharam outra perspectiva. Desse modo, uma
nova atitude critica foi aos poucos sendo delineada no meio
intelectual, e houve a crescente necessidade de métodos e de
especializagdo. Por fim, & necessario ressaltar que, se as
conclusdes, em qualquer area do conhecimento, sdo parciais,
quando se trata de fontes primarias elas se caracterizam muito
mais como abertura de caminhos e perspectivas, do que como
postulagdes definitivas. Nesse sentido, a pesquisa com a
revista Vocagdo abre caminhos para que se possa delinear a
trajetéria dos grupos mineiros e, especialmente, da critica
literaria no pais.
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COMPLEMENTO:
UMA REVISTA, UMA GERAGAOQ'

Maria Zilda Ferreira Cury?
Periddicos

O estudo de periddicos tem se revelado produtivo, quer
para a teoria da literatura, quer para as revisdbes tao
freqlilentemente propostas pela historiografia literaria, quer,
ainda, para o delineamento da atuagao cultural de escritores e
intelectuais. Jornais e revistas dialogam com o livro, com a
atividade académica, com a vida intelectual, enfim, formam
redes de significagdo, sendo importantes testemunhos da vida
intelectual. Se os diferentes suportes textuais podem e devem
ser vistos como recortes, unidades as quais se atribuem uma
integridade, um sentido, uma fungdo, também sao partes
necessarias a propria existéncia do tecido cultural, entendido
de forma mais ampla. No conjunto formado por periddicos, o
trabalho de pesquisa recupera produtores e agentes culturais —
muitos deles flagrados nos seus trabalhos iniciais — associa
suas produgdes a outros criadores e a grupos de escritores,
estabelece etapas de formagao intelectual e se nutre de fontes

! Trata-se este ensaio de versdo modificada de texto publicado na revista
Varia Historia. (Cf. CURY, 1997)

2 professora Titular de Teoria da Literatura da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG). Pesquisadora do CNPq. Professora do Programa de
Pés-graduagao em Letras - Estudos Literarios, da UFMG.
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de informagé&o que iluminam a trajetéria posterior, muitas vezes
mais madura, da vida dos nossos intelectuais e escritores.

Os periédicos especializados constituem material
privilegiado de andlise na caracterizagdo da produgéo cultural
de determinada época, ainda que guardem algo do imediatismo
do cotidiano, mesmo apresentando uma tendéncia a
permanéncia mais parecida com a do livro. A critica
contemporanea, em iniumeros de seus ramos, descobriu esse
campo de estudos, um campo consideravelmente aberto e
propicio ao didlogo interdisciplinar. As publicagbes em revistas,
por exemplo, algumas delas s6 recuperaveis nas colegbes
particulares de nossos escritores, sdo consideradas por
Jacques Petit (1977) como um ultimo avant-texte, uma espécie
de prova antes da publicagdo em livro, um ltimo rascunho que
se oferece a analise histérica e aos avangos da critica genética
do texto. As revistas culturais mantém algumas caracteristicas
de outros suportes, a de fragmentario do jornal, a erudigéo do
ensaio e, simultaneamente, a padronizagdo que caracteriza os
meios de comunicagdo de massa. S&o, pois, um espago de
linguagens variadas que dialogam na riqueza de suas
diferencas e contradicbes. Nesse sentido, seu estudo pode
significar uma desmistificagdo da figura do autor — seja o poeta,
seja o critico — surpreendendo-o nos seus escritos de
juventude, em fases de preparagéo para trabalhos futuros mais
ambiciosos e, sobretudo, situando sua atuagdo, quando for o
caso, na esfera de um grupo que Ihe da suporte.
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Os estudos académicos que organizam e recuperam
do esquecimento tais produgbes, por sua vez,
desempenham importante papel diante do patriménio
cultural, contribuindo para a recuperagao, a preservagao da
memoria da atividade intelectual e o langamento de luzes
sobre nosso contexto cultural. Quer-se essa memoria
entendida no seu sentido cultural amplo, incluindo-se ai, no
caso dos estudos literarios, os jornais e revistas, mesmo
que de vida efémera, que abrigaram produgdes de nossos
escritores. Assim, tais estudos implicam no como vai se
colocar para nés a questdo do espago publico que se
almeja construir. Colocar “a mao” de uma comunidade mais
ampla, através da pesquisa e sua divulgacao, os produtos
que dizem respeito a nossa memoria cultural, é, de alguma
forma, socializar esta memdria, transformando-a em bem
coletivo e, simultaneamente, pensar a atuacao do
intelectual como existindo em um mundo publico ou lutando
em um (e por um) mundo publico. (Cf. Arendt, 1997)

A critica contemporanea tem se voltado para essas
questbes. Jacques Derrida (2001), por exemplo, em
reflexdes sobre os arquivos, indica-nos este lugar de
passagem que eles ocupam, entre as esferas privada e
publica. Um tempo como o nosso, "doente da memdria“, é o
mesmo em que, paradoxalmente, se olha para tras na
tentativa de armazenar dados, nos diz Huyssen (1997, p.
12); também Roger Chartier, enfaticamente, registra um
retorno ao arquivo:
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Diante do retrocesso dos modelos explicativos
internacionais, uma primeira e forte tentagdo é o retorno
ao ‘arquivo’, ou seja, quaisquer que sejam 0S
documentos que registram as palavras singulares dos
atores historicos consideradas, como sempre, mais ricas
e complexas do que o historiador, analisando-as, pode
escrever a seu proposito. (CHARTIER. In: PESAVENTO,
2001, p.117)

Caberia ao pesquisador um retorno as fontes de saber e
pesquisa, mas destituindo-as de um saber instalado, fazendo
falar os seus vazios. Mesmo que hoje ja relativamente mais
comum entre os estudiosos da cultura, o trabalho com jornais e
revistas, sobretudo as publicagdes da primeira metade do
século no Brasil, ainda ndo se encontra completado, ja que
muitos periddicos permanecem intocados pela critica e teoria
literarias. Lancgar luzes sobre eles pode significar rearticular
visbes sobre diferentes momentos, estabelecer novas
cronologias, reestruturar conceitos como influéncia e origem,
evidenciando que o espago cultural apresenta-se com
fronteiras moveis, que podem ser redesenhadas pelo olhar do
critico, pela reflexao tedrica sobre os atores colocados em cena
pelo trabalho de descoberta e pesquisa.

Intenta este ensaioc uma apresentacdo da revista
Complemento.
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A revista

Grito, fruto obscuro

e extremo dessa arvore: galo.
Mas que, fora dele,

€ mero completamento de auroras.
(FERREIRA GULLAR, 1977)

O ultimo verso do poema “Galo, galo” foi a inspiragao
para o nome de uma revista cultural, publicada em Belo
Horizonte: Complemento. Segundo disse em entrevista
Silviano Santiago, um dos diretores da publicacdo, o nome
revela o fascinio pelo livro de poemas Luta Corporal, de
Ferreira Gullar, saido em 1954.

Adoravamos o poema Galo, galo. Entdo a idéia era
que a revista se chamasse Completamento em
homenagem a esse poema. Mas soava mal fora do
verso, e ai decidimos por Complemento. (SANTIAGO,

1990)°
O livro despertara muito interesse a época da sua
publicagdo, pela riqueza de suas pesquisas formais, e a
escolha do nome para a revista era indice da escolha
literaria a que o grupo que a criara, atento aos aspectos
formais do texto literario, pretendia se filiar. Note-se que
eram jovens bem ativos intelectualmente, ja sentindo o
chamamento para a tomada de posicao no espaco da

cidade, onde desejavam interferir e fazer ouvir sua voz.

% Algumas das entrevistas referidas neste texto foram feitas, como se pode
ver pelas notas bibliogréficas, por Adriana Castilho que, a época, escrevia
uma dissertacdo de mestrado, sob minha orientagdo, sobre a revista
Complemento. Agradego a Adriana a generosidade da autorizagdo para
fazer uso das referidas entrevistas.
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Saber que, no centro
de seu corpo, um grito
se elabora?

Como, porém, conter,

uma vez concluido,

o canto obrigatorio?
(FERREIRA GULLAR, 1977)

Frederico Morais comenta que o grupo nao elaborou
um plano piloto, um manifesto, mas pensava, meio
ingenuamente, em completar aquilo que julgava faltar as
geragOes imediatamente anteriores que n&o tinham
propostas interdisciplinares, nao faziam pontes com as
diferentes areas da cultura. (Morais, 1992) Diz ainda que o
peridédico foge aos padroes fundamentalmente porque foi
idealizado por pessoas sem pedigree familiar ou econémico,

essencialmente por intelectuais de classe média.

Né&o tinha parentes no paldcio da Liberdade, sem
sobrenome  importante, @ sem  apadrinhamento.
Ninguém se casou com filha de gente importante. [...]
Geragdo descompromissada... (MORAIS, 1992)

Um certo sentido anarquico é registrado como marca
da geragao:

Outra caracteristica: muitos de nds ndo terminaram o
curso universitario. [...] Liberou nosso texto, que era mais
fluente, mais solto. Ligagdo fortissima com o jornal. Nao
tinhamos compromisso com familia, ndo tinhamos essa
raiz digamos mineira de familia tradicional, ndo tinhamos
compromisso com a Universidade: éramos auto-didatas,
era uma anarquia muito grande. A gente queria agitar,
ocupar os espagos e soltar algumas idéias. (MORAIS,
1992)
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Efetivamente a revista apresenta uma linguagem mais
solta, mais proxima da linguagem jornalistica, embora todos
0s numeros trouxessem também artigos elaborados do
ponto de vista tedrico. Essa geragéo, entdo, ja se apresenta
com caracteristica que a distancia das esferas dos poderes
do Estado — aproximagao que, em grande medida, ocorreu
com os modernistas de trinta.

Nos anos 60, houve em Belo Horizonte uma inteligéncia
jovem, gratuita e agressiva no ar, que tinha cheiro e valor
de estrume. Uma inteligéncia mineira malcheirosa, bem
diferente da inteligéncia mineira perfumada que, desde os
anos 30, costumava ser instrumentalizada nos gabinetes
dos prefeitos, governadores e presidentes. (SANTIAGO.
In: CHALITA, 1998, p. 302)

Editada em Belo Horizonte, a revista teve quatro
numeros: dois em 1956, um unico em 1957 e outro em
1958. Como tantas outras do periodo e mesmo anteriores e
posteriores, essa vida breve ndo diminui a sua importancia,
ja que significou ponto de referéncia para toda uma
geragdao, ao reunir jovens que se iniciavam na vida
intelectual e que, mais tarde, teriam destaque no panorama
cultural do pais: Silviano Santiago, Theoténio dos Santos,
Frederico Morais, Ilvan Angelo, Ezequiel Neves, Mauricio
Gomes Leite, Ary Xavier, Valmiki Vilela Guimaraes, Luiz
Carlos Alves, Theotdnio dos Santos e Heitor Martins. Além
dos cuidados empresariais da revista, eram também
responsaveis pelas "Edicdes Complemento”, ‘plaquetas de
poesia”, como eles chamavam as publicagdes que faziam.
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Em geral, sua estrutura era a seguinte: abria-se a
publicacdo com um artigo sobre literatura, mais longo e de
maior félego, mais reflexivo; seguia-se a essa produgédo a
transcricdo de poemas e contos. A segunda parte
apresentava secgOes fixas: literatura, cinema, musica, artes
plasticas e livros e publicagdes, comentando rapidamente
livros recém-publicados. Trazia, na parte final de cada
numero, a transcrigdo de um discurso oficial, do governador
ou de algum secretario. Segundo Silviano, eram "cavagdes"
para conseguir dinheiro para a publicagdo, mas que néo
comprometiam, embora pudesse parecer diferente ao leitor
de hoje, numa perspectiva histérica*. (Cf. Moraes, 2004, p.
201)

A idéia da revista nasceu nos anos cinglienta como
fruto das discussdes entre trés jovens colegas: Theotdnio
dos Santos Jr., Ezequiel Neves e Silviano Santiago. A idéia
da publica¢édo partiu desse pequeno grupo, ja de inicio com
uma proposta interdisciplinar e universalizante, com essa
énfase na qualidade. Um intelectual que exerceu forte
influéncia foi Jacques do Prado Branddo que lhes
recomendava leituras e filmes, exercendo a funcgéo de lider
intelectual®. (Cf. Candido, 1989, p. 123) Outros nomes

* A ligag3o entre a produgéo intelectual e o poder governamental, no Brasil,
principalmente na década de cinqiienta, ndo oferecia muitas saidas para
posturas intelectuais totalmente independentes. A intelectualidade brasileira
gependia da midia e de 6rgédos e apoios governamentais.

Os intelectuais de Complemento reconhecem a autoridade intelectual de
Jacques Brandao, intelectual mais velho, que abria caminho e que exerceu
0 mesmo papel que Antonio Candido atribui a Sérgio Milliet com relagéo aos
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também sao lembrados pelo grupo como importantes para
sua formagéo intelectual:

Pairando acima da nossa inteligéncia incipiente ficavam
quatro figuras mais velhas e extraordinarias, cada uma a
seu modo: Jacques do Prado Branddo, Francisco
Iglésias, Fritz Teixeira Salles e Jodo Etienne Filho.
Simplificando: o intelectual insuportavelmente cabega, o
historiador original com pendores liberais, 0 comunista
simpatico e boa-pragca e o catdlico de bragos abertos.
Etienne era a porta para o jornalismo. (SANTIAGO. In:
CHALITA, 1998, p. 300)

Em Belo Horizonte, a revista nao teve, no inicio,
grande repercussao, que foi muito maior em outros lugares.
Sairam referéncias a revista em jornais do Rio de Janeiro,
com um artigo de Tristdo de Ataide, notas muito elogiosas
no Didrio de Noticias, Correio da Manha, Jornal do Brasil,

Correio Carioca e com a revista Mapa, da Bahia.

Complemento: uma geragcao em revista

O poema de Ferreira Gullar ilustra, metaforicamente,
um desdobramento importante advindo da publicagdo da
revista. Trata-se da idéia de geragdo, uma vez que 0s
jovens de Complemento, juntando-se a intelectuais das
mais diferentes areas, vao ser reconhecidos como formando
uma geragdo. A idéia ja esta inserida na palavra fruto do

intelectuais paulistas da década de quarenta, e que delimita de alguma
maneira os conceitos de geragéo e de influéncia.
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poema de Ferreira Gullar: “fruto obscuro e extremo dessa
arvore”.

Embora a divisdo de intelectuais em geragdes seja
sempre meio arbitraria porque os diferentes grupos mantém
vasos comunicantes, o recorte é importante para o grupo
Complemento.

Em entrevista que deu a época do langamento do
periddico, Silviano fez uma frase de efeito que demonstra o
quanto, para eles, era central a questdo: “Faltava a
Complemento a incumbéncia de ser uma geragao”.

Geracgdo traz consigo, desde a origem etimoldgica, a
idéia de novidade, de algo diferente no meio intelectual.
Uma geragcdo em Complemento, uma geragdo em revista,
que se completa, toma forma e floresce nas paginas do
periddico, mas com inumeros galhos fora delas. Basta dizer
que o grupo foi chamado e reconhecido como “Geragao
Complemento”, embora nem todos tivessem colaborado na
revista, o que demonstra a importancia desta ultima e sua
caracteristica de marco unificador. “E por que geragdo
surge é fazendo revista literaria, fundou-se uma.
‘Complemento’ foi o nome da revista que, mais tarde, ficou
sendo o nome da geragdo” (ANGELO, [s.d.]).

Viviam, entdo, um momento de preparagdo, de
nutricdo, digamos assim, que os exercitava para a vida
intelectual, com preocupagdo de fazer estudos teéricos
sobre arte e literatura. Sua produgéao literaria propriamente
dita ainda era incipiente, tanto na revista, como fora dela, o
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que ndo impedia que esse momento fosse fundamental para
a definicdo dos seus rumos posteriores. Se a revista era até
certo ponto episddica, circunstancial, a geragcdo a
extrapolava. Geragdo e revista extraiam sua riqueza na
relagdo que estabeleciam entre si, sendo importante nao
isolar os termos para efeito de estudo, o que poderia
empobrecer a visao do assunto.

O grupo se irradiava em muitas diregdes,
incorporando artistas ligados as artes plasticas, a musica,
ao cinema e a danga, que formavam, entdo, a geragao
Complemento. Essa fei¢gao bastante variada fez com que a
revista abrigasse uma série de tematicas, néo se limitando a
literatura, e que se tornou outro dado significativo a
caracterizar os jovens.

No ano anterior ao langamento da revista, Jo&o
Etienne Filho, na segdo literaria de O Diario, perguntava:
"mas onde estdo as revistas de mogos? onde os grupos?
onde as revolugbes e a demolicdo?" (ETIENNE FILHO,
1955). A pergunta é contraditéria, uma vez que, na década
de cinqlenta, em Belo Horizonte, apareceram muitas
publicagdes de mogos em revistas de arte, de cinema e de
literatura, quase todas de vida muito breve, em torno das
quais varios intelectuais se lancavam & aventura da cultura:
Edificio, Vocagado, Tendéncia, Ptyx e o Suplemento
Literdrio, este ultimo jornal até hoje em circulagdo. Talvez a
elas faltasse o impulso inovador traduzido por Complemento
com 0 ja mencionado impeto intersemidtico. Mas o
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questionamento de Jodo Etienne, transcrito na primeira
pagina do primeiro nimero da revista, marca uma posicéo
manifestaria dos jovens de Complemento, e transforma o
conjunto da publicagdo numa espécie de resposta a
pergunta tomada como epigrafe. Embora ndo veicule
manifestos explicitos, a revista apresenta a linguagem
bélica prépria dos manifestos, ao expressar o desejo de
ocupar o espacgo cultural da cidade, sobretudo nos jornais
onde todos eram responsdaveis por alguma coluna.

As geragdes anteriores, segundo a visdo dos
participantes de Complemento, eram tao-somente literarias
e a elas faltavam pontes com outras &areas da cultura. Essa
caracteristica interdisciplinar, que pode ser considerada o
trago marcante dessa geragdo, redundava em certo
descompromisso com idedrios rigidos, que identificassem,
sob uma rubrica unica, os seus componentes.

Um local fundamental para a consolidagdo do grupo foi
o Centro de Estudos Cinematograficos (CEC), primeiro
cineclube organizado do pais, em cuja revista, dirigida por
Ciro Siqueira, Jacques do Prado Brandao e Fritz Teixeira
Salles escreviam criticas com bastante seriedade. A
publicagdo apresentava material muito significativo de
pesquisa para estudiosos que desejassem compreender
esse momento cultural tdo intenso da vida de Belo
Horizonte.

Os cineclubes representavam em todo o pais, durante
as décadas de cinqlienta e sessenta, centros de debates e
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estudos, além de serem podlos importantes de atuagao de
jovens intelectuais. O interesse por cinema era tdo grande
que Complemento teria uma secdo dedicada aos
comentarios de filmes, assinada por Mauricio Gomes Leite
que se tornaria, anos mais tarde, critico de destaque no Rio
de Janeiro e, posteriormente, faria também alguns filmes. A
agregacao dos grupos do CEC e Complemento comprova
que, desde o inicio, se mostravam muito preocupados com
a visualidade. “Visualidade do cinema, das artes plasticas
revelando uma visdo icénica, moderna da vida” (MORAIS,
1992). Muitos intelectuais desse periodo davam
importancia central a imagem. Ndo se deve esquecer de
que se estava no Brasil, na década de cinqglienta, sob o
fascinio da novidade que era a televisdo, e sob o impacto
da criagdo de teorias visuais que ajudavam a expandir o
estudo da literatura para aspectos superadores do
estritamente verbal. O cinema adquiria também maior
relevancia no pds-guerra, periodo em que cresceu
significativamente o volume de importagdo de fitas. Para o
grupo Complemento, representou a forma de sintonizagao
com a realidade nacional e internacional. Como salienta
uma estudiosa do periodo, a senha para essa geracgéo
discutir politica era "Vamos ao cinema?". (Oliveira, 1994) O
CEC, além de hegemonicamente dominar a critica
cinematografica em todos os jornais, também vai a TV, que
se fazia ainda localmente, e estabelecia uma ligagao com a

Universidade, chamando professores para palestras e
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debates. Na revista do CEC, participantes de Complemento
comegaram a escrever criticas de filmes, com bastante
seriedade, atraindo a participagdao de outros grupos de
intelectuais. Faziam reunibes aos sabados a noite, com a
publicagdo de um boletim mimeografado depois da exibigdo
e debates de filmes bem selecionados, enviados pela
cinemateca de Sado Paulo, tudo isso compondo uma
programagao bem organizada. A

Glauber Rocha visitou o grupo no CEC, tendo vindo a
Minas com a idéia de “fundar o cinema nacional”. Fez uma
conferéncia sobre José Lins do Rego e Euclides da Cunha,
mas decepcionou o grupo. Registre-se que o cineasta
baiano ainda nd@o havia feito nenhum dos seus filmes
importantes, mas, ja se notava, pelos autores escolhidos
para as conferéncias, que comecava ai seu interesse pelos
temas ligados ao sertdo brasileiro. Visitaram também o CEC
Paulo Emilio, Nelson Pereira dos Santos, Joaquim Pedro,
nomes importantes para a renovagdo do cinema nacional.

A geragdo Complemento dialogava com artistas plasticos
ligados ao pintor Alberto da Veiga Guignard, que veio a Belo
Horizonte a convite de Juscelino Kubitschek, com a
incumbéncia de criar uma escola de artes antenada com a
modernidade. Sua atuagdo e a dos artistas a ele ligados néo
se limitava ao emprego de novas técnicas, mas promovia
intercambio de alunos, visitas as cidades histéricas mineiras e
contatos permanentes com grupos de artistas de outras areas,
propondo uma arte mais aberta e com maior liberdade de
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expressdo. A Escola Guignard foi responsavel pela formagao e
divulgacdo de importantes artistas da capital mineira, bem
como por processos educativos pioneiros. Foi um dos
fundadores do Instituto de Belas Artes, imprimindo uma nova
dimensdo ao processo de ensino de Artes na Capital e ao
movimento Modernista local. (Vieira, 1988, p. 9) A ligagdo do
grupo Complemento com esses artistas, mais uma vez, foi
reveladora do quanto era forte para eles o tema da imagem,
tema que fazia a mediagdo com seus conceitos de literatura e
de modernidade. Também se ligou aos integrantes do Teatro
Experimental e com os artistas plasticos responsaveis pelos
cenarios e guarda-roupa e ao balé dirigido por Klauss Vianna,
conjunto de artistas que exercia suas atividades de forma
marcantemente renovadora.

Com relagdo as influéncias recebidas, tanto nas
entrevistas mais atuais, como nas contemporaneas ao
lancamento da revista, percebe-se o desejo de explicitagao dos
pais intelectuais, como a garantir junto ao leitor um perfil
definido, e registrar claramente os precursores desejados,
pertencentes a esfera da renovagdo formal, tanto no ambito
literario, quanto no das outras artes. “Comecei a escrever
sobre arte construtiva, arte geométrica, sobre Malevich,
Mondrian. Ninguém ouvia falar neles, e eles marcaram muito a
minha visdo” (MORAIS, 1992). Como consideravam limitado o
meio em que viviam, generalizavam a visdo da cidade como
provinciana, do ponto de vista cultural, situando-se a si
mesmos como agitadores de idéias, com papel renovador
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contrastante com o que denominam ‘tradicdo mineira", a
‘“Minas Gerais bucdlica”.

A idéia de afinamento com a vanguarda revela-se,
pois, nas influéncias literarias que indicavam, nas
preferéncias no campo das artes plasticas e teatrais,
fazendo circular textos ainda desconhecidos na cidade. Por
exemplo, leram e traduziram, inclusive para serem
encenados pelo Teatro Experimental, lonesco, Virginia
Woolf, Andre Gide, Joyce, Faulkner, Fitzgerald, Pound,
e.cummings. Fim de Partida, de Beckett, foi encenada pela
primeira vez no mundo pelo Teatro Experimental. Uma das
fontes de informagdo eram as paginas duplas do Jornal do
Brasil, onde o grupo procurava os autores que eram citados
para poder acompanhar a discussdo, de modo atualizado.
Mesmo na esfera do baié, Klauss Vianna propde estudos de
natureza tedrica, ligados a pintura, algo ainda muito pouco
divulgado no Brasil, naquele periodo. Um investimento nos
estudos tedricos também era feito pelos participantes do
Teatro Experimental. Seu diretor, Carlos Kroeber, que mais
tarde participaria de filmes e de novelas de televisdo, vindo
dos Estados Unidos, trouxera novas idéias e textos sobre
teatro.

Atribuindo-se o grupo esse papel renovador, assume
postura muito semelhante & dos modernistas de Belo
Horizonte na década de vinte. Como esses ultimos,
colocam-se diante do desafio do cosmopolitismo (Bomeny,
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1994), embora com uma postura que se quer superadora da

“mineiridade”.
Paralelamente iamos a defesas de teses na Escola de
Filosofia. [...]. Os escritores e tedricos marcantes a gente
lia antes de terem uma circulagdo muito grande: E.
Cummings, Beckett, lonesco, além de discutirmos
também teoria: Lucien Goldman, toda a obra de Sartre.
Uma geragdo formada pelo Existencialismo e ao mesmo
tempo critica do Existencialismo. A gente queria
aproveitar dele certas inquietagdes, o sentido imediato da
vida e ao mesmo tempo queria outras coisas da literatura
que ndo era Sartre que dava. Buscdvamos, entdo, na
literatura V. Woolf, André Gide [...]. Procurdvamos 0s
autores que ndo tinham ainda tradugdo aqui. Poetas
como Eliot, E. Pound, num esforgo para fazermos leituras
conjuntas. (SANTIAGO, 1956, p. 7)

Era uma geragdao formada pelo Existencialismo,
tendéncia que ao mesmo tempo criticavam. De Sartre
queriam aproveitar certas inquietagdes, o sentido imediato e
pessoal da vida, mas misturado a joie de vivre, e sobretudo
queriam algo diferente da sua literatura, que achavam
pobre. Dele tomaram a vontade de expressdo de uma
subjetividade revoltada, conturbada, o que lhes conferia, e a
revista, um lado pouco programatico e a flutuagao em torno
de muitas possibilidades de expressao.

Tudo o que aparecia como novo nO panorama
internacional, sobretudo no que se referia a conquistas
formais do campo artistico, interessava particularmente ao
grupo. Na literatura nacional, os mitos confessados eram o0s
que também traziam alguma inovagdo: Drummond, Clarice
Lispector, José J. Veiga, Guimardes Rosa, Jodo Cabral, os

concretistas, embora fossem sempre marcados pela
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preocupacdo de fazer diferente e por uma
“‘despreocupagdo” com a “gléria intelectual” mais
canonizada:

O grupo néo tinha a intengdo de se ver talhado em
madeira de lei (e muito menos em marmore), como os
poetas concretos de S4o Paulo, que nos precederam de
alguns anos. Soltavam manifestos uns atrds dos outros e
0s seguiam cegamente, absurdamente. Estdvamos mais
para as placas de compensado, de que eram feitos os
moveis industrializados e de baixo custo na época de JK.
Se éramos ressabiados em relagdo a intelectuais por
demais literdrios é porque ja tinhamos um compromisso
definitivo com a industria cultural. (SANTIAGO. In:
CHALITA, 1998, p. 298)

Principais dominancias: literatura, cinema, teatro, dancga,
musica, artes plasticas, politica

A partir da revista, a geragdo Complemento teve, como
se viu, atuagéo nas mais diversas areas. Mesmo que alguns
participantes tenham se definido de maneira mais ;:;recisa
com relagdo a uma ou outra atividade, a maioria se
interessava por varias areas, como foi o caso de Silviano
Santiago, que escrevia sobre literatura e cinema, fazia
tradugbes para o teatro e publicava contos e poemas.
Mauricio Gomes Leite e Flavio Pinto Vieira definiram-se
mais pelo cinema. Jodo Marschner pelo teatro; Frederico
Morais pelas artes plasticas; Carlos Denis Machado tinha
Sua atuacgao dividida entre o CEC e o Teatro Experimental.
Mas todos escreviam sobre cinema, sobre as
apresentagbes do balé, sobre literatura. Remanescentes da
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Escola Guignard, os pintores Chanina, Wilde Lacerda,
Gavino Mudado, Marilia Gianetti, Wilma Martins, Alvaro
Apocalipse e Degois juntam-se ao grupo. Esse ultimo foi
responsavel por algumas das capas da revista, por vérias
ilustragdes e pelos programas do Balé Klauss Vianna.

Nas montagens do balé, os temas nacionais ligados a
literatura contemporéanea dao a marca. O coredgrafo, em
grande medida renovador do balé moderno brasileiro, monta
espetaculos a partir de poemas de Drummond e de
Henriqueta Lisboa. Em entrevista na secdo "Plantado
literario", a época, fala sobre sua proposta de renovagéo do
balé brasileiro, de onde se depreende a busca de uma nova
linguagem que fuja aos padrées convencionais. O problema
da representacao da nacionalidade, no entanto, novamente
se coloca, ainda que com o desejo de fuga do “regional”, da
mineiridade expresso por varios componentes do grupo.

Segundo  Jacques Brandéao em entrevista,
Complemento continuava uma ordem ja alicercada e nao
precisava mais descobrir Ouro Preto, que ja tinha sido
descoberta pelo olhar de outros poetas e ficcionistas. De
resto, a tematica nado se fazia tdao presente porque as
geragcbes anteriores, tanto a dos primeiros modernistas,
como as de Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos, que
levavam Minas consigo aonde quer que fossem, ja tinham,
de alguma forma, quebrado as barreiras do ostracismo. Se
pensarmos em termos da geragdo Complemento, a
problematica necessariamente vé-se amainada, no que se
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refere a expressao do regionalismo como necessidade de
afirmagao no espago nacional.

Klauss Vianna vai dizer que os novos rumos buscados
para um balé brasileiro moderno devem fugir dos temas
folcléricos e pdpularescos, embora nao possam dispensar
os temas nacionais cultos, presentes principalmente nos
escritores mineiros, que sdo um “‘resumo" da brasilidade.
(Cf. Vianna. In: Piacentini, 1990, p. 9) Montou, por
exemplo, numeros de balé baseados nos poemas “O caso
do vestido”, de Drummond, e “A face livida”, de Henriqueta
Lisboa. Em sua coluna “Vida artistica”, no jornal Estado de
Minas, Jodo Marschner comenta a montagem de “Arabela, a
donzela e o mito”, apresentagdo coreografica de O
Amanuense Belmiro, do escritor mineiro Cyro dos Anjos,
valorizando a caracteristica de vanguarda da criagdo de
Klauss Vianna:

[...] ndo a tentativa de contar historia e sim de demonstrar
pela danga as emogbes que a literatura criou no
coredgrafo e que ele deseja transmitir ao publico. Ja o
acompanhamento concretista - criagdo do proprio Klauss
— Ihe ddo uma aparéncia de vanguarda, no bom sentido
do termo. (MARSCHNER, [s.d.])

Neste nuimero do balé, para falar da mecanizagéo da
vida da personagem, ndo ha acompanhamento musical,
mas, sons de maquina de escrever, de reldgios, de carros e
outros mecanismos, novidades comparadas as propostas

revolucionarias de Maurice Béjart.
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O grupo ligou-se, também, ao Madrigal Renascentista,
cuja soprano, Maria Lucia Godoy, participou na montagem
de “A face livida”, de Henrigueta Lisboa.

O ndcleo inicial Complemento vai se expandindo,
ficando cada vez mais complexo, 0 que se reflete na revista.
Outras dominéncias sdo o Teatro Experimental com Carlos
Kroeber, Jodo Marschner, Jota d' Angelo, e o balé de
vanguarda de Klauss Vianna, com Angel Vianna, Sigrid
Hermany e Duda Machado, com um trabalho muito
significativo e avangado, com coreografias verdadeiramente
revolucionarias e que faria sucesso em outras capitais do
pais. Este momento de aglutinagdo e de alimentagdo mutua
entre eles é que lhes dava, por assim dizer, um solo
consistente para voos posteriores mais ousados, momento
em que se estrutura seu perfil intelectual. E o caso de
Silviano - que se transformaria num dos nossos mais
brilhantes e conceituados criticos, destacando-se também
como ficcionista —, de Frederico Morais, como critico de
arte, de lvan Angelo como escritor e jornalista. Sobre o
grupo, assim se refere Vianna:

Eles eram da diretoria do meu grupo: o Ivan era
presidente, Santiago era secretdrio do Balé Klauss
Vianna e a gente viajava muito, estdvamos sempre juntos
nos bares, nos lugares. [...] Foi muito interessante porque
nos ndo ficdvamos so na danga. A gente emprestava a
escola onde o pessoal ensaiava teatro, o pessoal de
cinema passava filme. [...] Nessa época comegamos a
fazer uma interpenetragdo da arte, é o unico jeito da
gente fazer as coisas e hoje ja se percebe isso. (VIANNA.
In: PIACENTINI, 1988, p. 14)
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O ponto de vista politico constitui outra vertente para a
andlise e caracterizagdo de todo o grupo — queimado nas
chamas da politica — como marca José Nilo Tavares:

[...] a geragdo [modermista] da Revista embrenhou-se
pela literatura ociosa ou pela burocracia (inclusive pela
literatura burocratica palaciana, como € o caso de Abgar
Renault), a de Encontro Marcado, pelo jornalismo, a
geracdo Tendéncia, pela burocracia, jornalismo e
magistério. Complemento realizou-se, fundamentalmente,
pela politica (TAVARES, 1979, p. 275-276).

Silviano assinala a existéncia, na época, de duas
atitudes politicas de esquerda em Belo Horizonte. De um
lado, atuava o antigo Partido Comunista, com figuras de
algum destaque: Edmundo Fonseca e Fritz Teixeira Sales,
por exemplo. A postura da revista Vocagdo, publicada
imediatamente antes de Complemento, representava essa
tendéncia mais definida para o PC classico. A outra linha
era a da Agao Catdlica, liderada por Herbert de Souza, o
conhecido Betinho, uma esquerda muito bem organizada:
JEC, JUC, JOC. Complemento, como bloco homogéneo,
ndo se ligou nem a uma, nem a outra linha, preferindo uma
afronta a sociedade através de comportamentos boémios,
fugindo a uma ligagao partidaria.

O partiddo ndo podia aceitar a gente - anarquistas,
irracionais, despreparados - os catdlicos também nao. [...]
Quando chega em Belo Horizonte um pessoal do ISEB,
ocorre a politizagdo do grupo. Theotbnio liga-se a ele e
assume visdo mais  politicamente  organizada.
(SANTIAGO, 1990)

Discordando dessa visdao, José Nilo Tavares
redimensiona e complexifica a atuagdo do grupo:
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Quando se escrever a histéria dos movimentos
organizados de contestagdo politica da década de 1960,
particularmente da Acdo Popular e da Politica Operaria)
esbarrar-se-a inevitavelmente na geragdo Complemento
e no seu fruto universitdrio-estudantil que foi a revista
Mosaico, criada em 1958, no Diretorio Central dos
Estudantes da Universidade Federal de Minas Gerais e
viva até recentemente. (TAVARES, 1979, p. 276)

A dimensdo politica foi precocemente assumida por
Theotdonio dos Santos, e permaneceu como tendéncia
duradoura que se radicalizou mais tarde, o que lhe rendeu,
inclusive, perseguicdes politicas de que foram vitimas
também outros integrantes do grupo. E de sua autoria o
artigo saido no terceiro nimero da revista falando sobre o
"ensaismo situado"”, refletindo sobre as saidas possiveis
para a intelectualidade, diante da situagao cultural do Brasil,
e que pode ser claramente ligado a um posicionamento

politico, desde o titulo, bem nos moldes sartreanos.

No plano social a nossa geragdo € essencialmente
burguesa, como a nossa sociedade. [...] a burguesia esta
decadente e esta decadéncia provoca uma revisdo de
valores. [...] O burgués ndo aceita a ascensdo do
proletariado, o branco nao aceita a ascensdo do negro, o
comunista tenta fazer aquela ascensdo completamente
afastado da realidade histérica, social e politica. O
préprio operdrio ndo encontra outra lideranga que 0
dogmatismo comunista ou a desorientagdo trabalhista.
Onde ficamos nds os que devemos estudar estes
problemas, os futuros intelectuais? (SANTOS JUNIOR,
1957, p. 1)

A vida académica, que era caracterizada por grande
efervescéncia politica, intensificou-se em Belo Horizonte, na
década de cinglienta, e pode ser considerada outra dominancia
a marcar a atuagdo desses jovens. Alguns deles, como
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Teotdénio dos Santos, José Nilo Tavares, Silviano Santiago,
Luiz Carlos Alves seguiram a carreira universitaria. Registre-se
aqui a influéncia de Francisco Iglésias que marcou
sobremaneira a politica académica do periodo.

A produgédo literaria propriamente dita dos jovens de
Complemento foi menor do que a atividade literaria, tomada
no seu sentido lato de discussdao de idéias. Nao é casual,
pois, o fato de todos terem se destacado na atividade
critica. Por exemplo, eram simpaticos ao Concretismo, mas
antes como uma forma de conhecer teoricamente os
instrumentos para se fazer uma boa literatura. Lembre-se o
projeto de construgdo semantica dos concretos com a
atengé@o a visualidade do verso nos espagos da pagina, em
grande parte numa tentativa de racionalizar a linguagem
poética abrindo-se as correntes inovadoras internacionais.
Essas caracteristicas aproxima-os da postura do grupo
Complemento que tinha bastante clareza com relacdo as
tendéncias que definiam o panorama literario da época.
Nao aceitava a posig¢do que atribuia a literatura uma fungéo
politica, como uma solugdo para os problemas sociais,
embora se mantivesse distante de solu¢des exclusivamente
formalistas. Com essa perspectiva, sua colocagdo no
panorama da produgéo literaria nacional do periodo indicia
o desejo de equidistancia frente a principal polémica que
agitava a intelectualidade.

No final da década de cinquienta, no Brasil, parte da
produgéo cultural assumia um tom muito populista, que nela
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buscava solugbes diretas para a realidade social brasileira.
Os jovens de Complemento tinham outro enfoque, mais
direcionado para uma inquietagao filoséfica a européia, com
discussGes sobre o que era o homem, o destino, com
influéncia da cultura de pds-guerra, tudo isso vazado pela ja
referida variedade de dominancias intelectuais que lhe
imprimem marca especifica de modernidade.

A preocupagdao em ser moderno permeou a quase
totalidade dos manifestos e revistas desse periodo, e, de
resto, das décadas anteriores. E sé dar uma olhada rapida
nas revistas dos modernistas, ai incluidas as mineiras,
como A Revista ou Verde, de Cataguases, e mesmo as
contemporaneas a Complemento, como Vocagdo ou
Tendéncia, para se perceber a reiterada afirmagéao do novo,
a que se liga a necessidade de explicitar a juventude. Esses
jovens acreditavam, como de resto é préprio da estrutura de
linguagem dos manifestos em geral (Cf. Cury, 1994), que, a
partir da publicagdo do periédico sob sua responsabilidade,
um novo tempo se inauguraria. Com esse grupo nao foi
diferente. ‘

Até por uma questdo mesmo de trabalho, a gente ocupou
rapidamente toda a imprensa de Belo Horizonte. Cada
um de nds tinha uma coluna ou trabalhava num jornal. A
gente ocupou taticamente todos o0s jornais. Isso deu

muita forga a gente. (MORAIS, 1992)
A caracteristica de discurso inaugural, igualmente tao
propria aos manifestos, revela-se no questionamento da
posicao requerida a intelectualidade diante das injungbes da

época, como aparece, por exemplo, em artigo de Theotdnio
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dos Santos na revista. Fala sobre a forma ensaistica como
propria a sua geracdo, mas também a cultura brasileira em
geral, carente de sistematizacdo. O autor também registra a
juventude como marca distintiva do grupo, embora o faca
com evidente ironia, dizendo que sao “jovens envelhecidos”,
carentes de experiéncias e com dificuldades metodoldgicas
para a tarefa urgente de ‘revisdo de valores". O sentido
politico do artigo situa-se, como se vé, na proposta de
interveng&o intelectual, afinada com o momento vivido por
eles. A tomada de posigado relativa ao momento entendido
como um tempo de revisdo de valores aparece também em
introducdo de Ary Xavier: “Agora que se estd formando
entre n6s uma nova consciéncia poética, achamos bastante
oportuna esta publicagdo que revela com admirdvel
precisdo as possibilidades de nossas pesquisas e
experiéncias” (XAVIER, 1956, p. 33).

Para os participantes da revista Complemento, o
conceito de modernidade é construido a partir de variados
recortes, passando, por exemplo, pela valorizagdo do
nacional através do realce a literatura contemporanea,
ligada essa ultima & cultura entendida no sentido amplo e
interdisciplinar. Assim, diferenciavam-se do projeto moderno
anterior que visava a recuperagdo e a releitura das raizes
nacionais e a "derrubada" da literatura imediatamente
precedente. O modernismo de 1922, uma referéncia forte
para geragGes até contemporaneas a Complemento, como é
0 caso do grupo da Revista Vocagdo, é negado enquanto
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modelo. A figura de Mario de Andrade, no entanto,
permanece como referéncia®.

Literatura tinha para o grupo um sentido muito amplo,
construido na relagdo com o que estavam vivendo. Segundo
informa Silviano, era um ‘“situar-se no mundo", um refletir
sobre a pessoa, a cidade, sobre as questdes sociais, de
uma forma muito globalizante, sem um sentido disciplinar, o
sentido semiolégico que veio a adquirir na década de
oitenta.

E ai ndo haveria distingdo entre filme, musica de jazz,
teatro, mas uma combinagdo de todas essas
expressdes. [...] havia um sentido de estudo [...] de
que a produgdo literaria viria do trabalho, de um
esforgo muito grande. (SANTIAGO, 1990)

Isso confirma a importancia que conferiam a figura de
Jodo Cabral, em particular ao texto A inspiragdo e o
trabalho de arte que o grupo valorizava muito, por expressar
essa concepgao de literatura ao mesmo tempo como fruigao
e como um projeto construtivo que viria do trabalho, da
lucidez de um encantamento pela forma. (Cf. Melo Neto,
1994) Tratava-se de conferéncia pronunciada por Cabral na
Biblioteca de Sao Paulo, em 1952. Dela, ressalta a
preocupacao tedrica relativa a problematica da composigao
poética, que vai se refletir, por sua vez, na propria revista
dos jovens onde se sente a preocupagdo de
encaminhamento tedrico para as questdes de composigao.
Tal vertente pode ser considerada como traco definidor das

6 Logo no primeiro nimero da revista, sdo publicadas trés cartas de Mario
de Andrade a Joao Etienne.
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concepgbes expressas nha revista e que caracteriza a
producdo poética que lhes é contemporidnea com a
preocupacao formal. A “mistura” de tendéncias diferentes,
englobando a interdisciplinaridade que tanto marcaria a
postura do grupo também pode ser depreendida do texto de
Jo#o Cabral. (Cf. Melo Neto, 1994, p. 726)

O grupo Complemento é diferente da geragdo de 45
de Jodo Cabral, mas partilha com ela uma recusa da
espontaneidade, em busca de um trabalho artesanal, o que
vai criar as pontes de ligagdo com o grupo concretista
paulista, com o teatro do absurdo, influenciado por Pound e
Eliot, pelo nouveau roman. “Eramos pés-modernos sem
saber. Tudo girava em torno da matéria da vida e do
aprimoramento da sensibilidade. Gostdvamos e néo
gostavamos” (SANTIAGO. In: CHALITA, 1998, p. 300).

Ao mesmo tempo, a ndo dissociagdo entre arte e vida,
entre literatura e experiéncia, abre-lhes, como ja se viu, a
reflexdo teérica para o campo mais rico da
interdisciplinaridade, com o objetivo de ocupar todos os
espacgos da cultura.

O espaco urbano

A viséo que o grupo tinha da cidade era contraditéria,
como se depreende desta fala de Frederico Morais:
“Tinhamos espirito boémio mas, ao mesmo tempo um lado
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angustiado e cinzento de Belo Horizonte cujo peso era
grande por causa da tradigdo catolica de Minas” (MORAIS,
1992).

Em artigo na revista, Theotdnio Junior salienta a falta
de uma perspectiva verdadeiramente universitaria na Belo
Horizonte da época:

[..] encontramos nds, os jovens em geral e
principalmente os das provincias semi-universalizadas
como Belo Horizonte, a desorientagdo, o auto-didatismo
que leva-nos a busca sos da Cultura sem possibilidades
de crer nas nossas universidades (nos colégios
secundarios nem se fala). (COMPLEMENTO, n. 3,1957)

Para o critico, a sociedade belo-horizontina estava a
meio caminho entre a alta cultura e a cultura de massas,
entendendo o autor a primeira como cultura sistematizada e
a segunda como cultura popular. Para a tarefa de revisdo
de valores que cabe aos jovens, seria necessaria, segundo
ele, a alta cultura conferida pela Universidade.

Como os modernistas de vinte (Cf. Andrade, 2004,
Cury, 1998), indelevelmente marcados pelo mapeamento
afetivo que faziam das ruas de Belo Horizonte, também
esses jovens tinham seus pontos de encontro em bares e
livrarias: A Camponesa, Livraria Nicolai, Alpino, Livraria
[tatiaia, a Tirolesa.

As pessoas que se interessam por assuntos culturais
acabam se reunindo geralmente numa livraria. Se
encontram no lugar onde vdo buscar alimento onde ha
lugar para suprir sua necessidade. Essa geragdo se
reunia na livraria Itatiaia, no edificio Dantes. (MACHADO,
1992)
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Como a geragdo dos modernistas de A Revista,
conhecidos como os desatinados rapazes do Bar do Ponto,
da Livraria Alves e de outros locais de Belo Horizonte,
também a geragdo Complemento tinha seus marcos no
espaco da cidade. A boémia imprime um carater
contraditdrio na relagdo com a tradigéo cultural:

A boémia é um modo tradicional de vida universitaria e
um rebaixamento cémico da concepgdo. Os estudantes
cultivam a satira e a parddia, o brilho verbal, como
testemunho de agilidade intelectual e de perspicécia.
Este modo de representagcdo coémica é ambivalente com
relacdo & cultura oficial, na medida em que, embora
inverta a hierarquia dps valores,ao rebaixar a
representag¢ao idealizada da literatura, da politica e do
direito, ela ndo se opbe a cultura oficial por uma nova
hierarquia de valores e por uma nova representagao
idealizada. (CHALMERS, 1976, p. 44)

Ainda assim, ela pode significar uma abertura para
novas visdes da cultura.

A gente formava um circulo, em torno de uma das mesas
da Camponesa ou duma espelunca da praga da Estagéo,
segundo uma disposigdo (uma disponibilidade) para a
amizade no sentido gideano: ‘faire um coup ensemble’.

A Revista, publicada nos anos 20, era algo muito
distante para nds, perdida na BH do Grande Hotel e do
Bar do Ponto. Acabamos sendo a geracdo do Maleta’.
Néo se esquega que no mundo belorizontal, bibliotecas
publicas e arquivos sdo coisas muito modernas — livros
velhos, usdvamos os da biblioteca de X ou de Y: livros
novos, nos os comprdavamos/roubdavamos na Oscar
Nicolaf, construindo a sua biblioteca particular;, sebo, s6
0 do Amaral. (SANTIAGO. In: CHALITA, 1998, p. 298)

5 Edificio de Belo Horizonte, onde funciona um restaurante, bem tradicional.
Livraria de Belo Horizonte.
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Curtiam, assim, a cidade, embora a tenham deixado
em busca de melhores condigcbes de trabalho e néo
sentissem esse constante movimento de retorno afetivo a
ela na sua produgédo futura, dicgdo tdao recorrentemente
presente em geragbes anteriores. Em artigo de jornal de
1960, Ivan Angelo faz uma espécie de paralelo entre os
modernistas  belo-horizontinos de 25 e a geracéao
Complemento. Comegando o artigo com uma referéncia a
Beckett - “a coisa avanga” — com a qual, alias, também
termina o artigo, aponta para o que considera a estreiteza
da cidade, que acaba por “expulsar” seus intelectuais, como
acontecera trinta anos antes com os modernistas. Embora
longo, o trecho a seguir se justifica porque “rastreia” os
considerados integrantes do grupo, e da uma dimensé&o de
sua atuacao futura:

Os elementos que, pela idade, estdo mais chegados a
mim comegam a dispersar-se. Alguns porque arte ndo da
dinheiro e os tempos sdo de vacas magras; outros,
ansiosos de encontrar um meio em que suas
manifestagdes artisticas encontrem maior repercussao e
melhor publico. Silviano Santiago, o promissor poeta e
minucioso ficcionista da nova geragdo, partiu para o Rio
de Janeiro como bolsista da CAPES, tendo ja adquirido
um mapa da cidade de Paris. Teothénio Junior, nova
geracdo de cabelos e idéias revoltas, autor do livro ‘A
Construgdo’, trocou o terreno perigoso da poesia pelo da
sociologia e magistério: vai ser professor da Faculdade
de Ciéncias Econbémicas. Carlos Kroeber, génio
experimental, seguiu com a Companhia Ténia-Celi-Autran
como assistente de dire¢do de Adolfo Celi, e ja esta
preparando a encenagdo de ‘Fim de Jogo’ com a
excelente equipe da CTCA. Fldvio Pinto Vieira, critico de
cinema ansioso por langar-se na criagdo cinematografica,
anuncia para breve sua partida para a Bahia, onde se
concentra um bom grupo de interessados em cinema,
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‘porque ndo tem sentido continuar fazendo critica em
Belo Horizonte'. Sigrid Hermanny, prima ballerina do
‘Ballet Klauss Vianna’, partiu agora para o Rio, atendendo
convite especial da bailarina Dalal Aschar, organizadora
da companhia de danga que acompanhara Margot
Fonteyn em sua tournée pelo Brasil em junho préximo, e
levara também a danga brasileira a Europa. Sigrid, como
temperamento, pode ser considerada uma das maiores
bailarinas brasileiras, faltando-lhe apenas um maior
contato com as grandes escolas e o0s grandes mestres
que, de modo algum, poderiam ser encontrados em Belo
Horizonte. Também Décimo de Castro, promissor
bailarino formado por Klauss Vianna, partiu para Sido
Paulo onde é considerado o melhor da cidade. O prdprio
Klauss esta de partida para os Estados Unidos. Dono de
uma extraordindria  sensibilidade artistica, muito
aprendera principalmente com as conquistas americanas
no terreno do balé moderno. Jodo Marschner, que seria
talvez nosso grande tedrico teatral, estd em vias de
aceitar uma indicagdo para fazer teatro na Alemanha.
Isso sem contar os que resolveram dedicar-se ao
Jjornalismo, a publicidade e outros setores mais lucrativos
que a literatura, o teatro, o desenho. (ANGELO, 1960)

A mesma visdo se depreende de entrevista de Duda

Machado, uma das integrantes do Balé Klauss Viana:

Cidade projetada, idealizada, para o poder para a politica,
Belo Horizonte produziu uma geragéo tdo rica e ndo deu
conta de manter esse pessoal, essa produgdo num
espago tao curto de tempo. Foi a dltima geragdo
acertada. Hoje ndo precisam mais sair daqui. Mesmo os
sucessos nacionais continuam em Minas porque esta
situagdo mudou muito. Por exemplo, o Balé Corpo foi
todo formado aqui, trabalho feito aqui, com nossos
coredgrafos. Milton, Gonzaguinha, turma da musica,
instrumentistas mineiros que gravam discos fora, ndo
largaram o vinculo habitacional com Belo Horizonte que
ja produz um mercado. NGs ndo tinhamos. [...] Klauss
comegou a fazer algo para o qual ndo havia referéncia,
coisa realmente nova, tirando do nada. [...] Aqui ndo
havia mais como a pessoa ir além. Silviano foi para a
Franga, Ivan para Sdo Paulo, procurando uma maneira
de ter um campo maior. (MACHADO, 1992)
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Registre-se, como um dado fundamental, que Belo
Horizonte apresentava-se, a época, como espago de
modernizagdo dos mais atraentes, com a concretizagdo de
projetos arquiteténicos e urbanisticos muito arrojados,
assinados por Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Portinari, Burle
Marx, Santa Rosa: o conjunto da Pampulha — o Cassino, a
Igreja de Sao Francisco, a.Casa do Baile, inaugurando um
novo ciclo de atualizacdo, um novo impacto do projeto
moderno. O conjunto da Pampulha atrelava o projeto de
desenvolvimento regional as tendéncias internacionais, na
verdade dando consubstanciagdo ao projeto de mudanca
gestado desde os anos vinte. Do ponto de vista
arquiteténico, Brasilia comeca em Belo Horizonte. E
interessante a relagdo que pode ser feita entre a tentativa
do grupo Complemento de continuamente antenar-se com o
mais contemporaneo, sobretudo visualmente, e um
ambiente que apontava para o mais moderno em termos da
visualidade plastica da arquitetura e do urbanismo.

Como prefeito e governador, Juscelino Kubitscheck ja
havia ganho reputagdo de administrador, executando um
impressionante numero de projetos na area dos transportes
e de energia, incrementando um verdadeiro surto
desenvolvimentista na cidade: abertura de Vvias,
desenvolvimento da malha urbana, numa tentativa de se
incorporar a cidade a universalizagdo moderna.

Kubitscheck, como Prefeito da Capital, deveria preparar a
cidade para que ela se tornasse um espago social
modernista, em face aos novos modos de produgéo,
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advindos com o projeto industrial, que estava sendo
implementado no Estado, naquele momento. (VIEIRA,
1988, p. 10)

A campanha de Juscelino para a presidéncia insistia
na aceleragdo da industrializagao do pais. Como presidente,
com o plano de metas envolvendo a mudanga da capital, a
criagdo da industria automobilistica, comegava a instaurar
os famosos “cinqlienta anos em cinco”, com a idéia de
superacdo, de pular estagios para uma conquista rapida da
modernidade. Num certo sentido, tudo isso acaba sendo
uma imagem do posicionamento da revista e da geragéao:
complementa, moderniza, queima etapas vivenciadas por
outros grupos. A cidade é, entdo, palco ndo somente dos
arranjos politicos, mas, sobretudo, uma entidade criadora
de cultura nova e de consolidagdo da cultura herdada,
construindo-se nela um projeto de modernizagéo
arquitetonica atrelado ao projeto politico e ao cultural.

Sao muitos os exemplos desse perfil modernizador que
Belo Horizonte adquiriu a época. O Cassino, depois da
proibicao do jogo, recuperaria o prestigio com a
transformagdo de suas dependéncias no Museu de Arte
Moderna, em 1957. Em 1955, inaugurou-se a TV Itacolomi,
sendo a cidade a quinta do pais a ter aparelhos receptores.
A televisdo, como ja se registrou, foi importante referéncia
imagética para as novas geragdes de intelectuais.

Nos anos cinqienta, com um governador
empreendedor como era Juscelino, ja tinha a cidade ares de
metropole, com um desenvolvimento intenso da construgao
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civi e ja com os problemas tipicos dos grandes
aglomerados. Pelo final da década, foram inaugurados os
primeiros supermercados, numa cidade que ja era
constituida por consumidores mais exigentes e que era pélo
de atragdo para migrantes de outras regibes. A geracio
Complemento movimentava-se nesse espago renovado,
guiada pelo desejo de criagdo de um novo comportamento
social e cultural emergentes, ainda mais abertos pelas
mudangas visuais que a cidade apresentava, tdo consoante
com as propostas de uma arte visual, vazada num
referencial fundamentalmente plastico. “[...] Kubitscheck
procura resgatar para o cotidiano da Capital a beleza, o
prazer e a liberdade” (VIEIRA, 1988, p. 10). Mas, mesmo
modernizada, a cidade parecia exercer uma forma de
opressao, no sentido de limitar-lhes pretensées mais
cosmopolitas, mais universalizantes. “Tinhamos uma
curiosidade absurda por algum tipo de transcendéncia, algo
que transcendesse os limites da cidade, de nossa vida
quotidiana” (SANTIAGO, 1990).

Conclusao

O espago modernizado que a cidade de Belo Horizonte
representou, nas decadas de quarenta e cinqlenta,
enformou, sobremaneira, a atuagdo dos jovens de
Complemento.
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Belo Horizonte, cujas marcas de modernidade, desde a
criagdo planejada, mas atingindo uma dimens&do nacional
justamente nessa década de cinqienta, forneceu
ambientagdo propicia para a afirmagdo de uma nova
geragdo de intelectuais, reconhecida pelo arrojo e pela
interdisciplinaridade, pela aposta na visualidade. A historia
de uma cidade é construida, entre outras coisas, pela
producgéo de seus intelectuais que Ihe atravessam o espago,
posicionando-se através da palavra sobre seus processos
de mudanca e refletindo em seus escritos seus movimentos
e configuragbes. A geragdo é coletiva. A cidade fornece o
solo propicio.

Decisiva minha entrada no grupo da geragcdo
Complemento do ponto de vista do escritor. Para como
todo escritor que comega a atividade literaria € muito
imporiante a discussdo de textos, a discussao de idéias,
tudo o que vocé faz ser discutido por pessoas que
tenham um ponto de vista semelhante ao seu mas com
uma visdo critica aguda. A convivéncia literaria foi muito
importante porque as pessoas desse grupo eram
bastante atualizadas com relagdo ao que se fazia de mais
importante em literatura no mundo e também uma visdo
muito critica, pessoas muito ferinas, contundentes nas
observagbes que faziam sobre os textos que eram
produzidos pelos proprios membros do  grupo.
Indispensavel. (ANGELO, 1990)

Vé-se, também, através do estudo da atuagdo dos
intelectuais sob o enfoque da “geragdo”, que o trabalho
artistico de qualquer natureza e o trabalho intelectual nunca
sdo isolados, mas situam-se na esfera da atuacdo de uma
geragcdo, de um ambiente, mesmo que uns poucos
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posteriormente se destaquem com maior brilho. Foi assim
com a revista. Foi assim com a geragao Complemento.

O estudo de periddicos apresenta uma abertura para
novas investigagbes que enriquegcam o campo dos estudos
tedricos sobre literatura e sobre a produgdo cultural em
geral. Flagrados na sua produg¢ao em revistas, num periodo
como a década de cinqlienta, em que o movimento editorial
ainda era relativamente modesto no pais, geragdes de
escritores dedicavam-se a publicagdes de periodicos e, a
partir dessa atividade, langavam-se a vida intelectual.
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MARCHA E O SUPLEMENTO LITERARIO DO MINAS
GERAIS: CONFRONTOS (1966-1968)’

Haydée Ribeiro Coelho?

Confrontar dois periddicos, publicados em paises
diferentes, nos anos sessenta, requer um direcionamento que
possibilite um dialogo entre diferentes textos. Estudando o
exilio de Darcy Ribeiro no Uruguai, ndo so6 tomei contato com
Marcha, como também pude escrever textos sobre o
prestigioso semanario. A publicagdo uruguaia acolhia
diferentes vozes e se reportava aos acontecimentos que
atravessaram minha histéria pessoal e coletiva. Vivendo em um
tempo e espago outros era-me permitido atar duas pontas de
parte das historias do Uruguai e do Brasil.

As paginas de Marcha fizeram-me voltar ao Suplemento
Literario do Minas Gerais, possibilitando-me estabelecer uma
comparagdo com base nos textos de Angel Rama (Marcha) e
de Lais Cbrréa de Araujo (Suplemento Literario do Minas
Gerais). O escritor e critico uruguaio coordenou a segao
literaria de Marcha entre 1959 e 1968. Lais Corréa de Araujo
foi uma das fundadoras do Suplemento, nele mantendo uma
coluna intitulada “Roda Gigante” entre 1966 e 1969, além de

! Este texto é parte do desenvolvimento do meu projeto financiado pelo
CNPq: Literatura, Cultura e Interlocu¢do no Suplemento Literario do Minas
Gerais e no Semanario Marcha (19676-73): confrontos.

2 professora de Teoria da Literatura da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG). Pesquisadora do CNPqg. Professora do Programa de Pos-
graduagdo em Letras - Estudos Literarios, da UFMG.
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colaborar com varios outros textos criticos, tradugbes e
publicacdes de poemas. .

Considerando o periodo entre 1966 e 1968, a
comparagéo entre os periddicos mencionados tem como foco
de interesse: a elucidacdo do leitor desses textos, o papel do
intelectual e a literatura latino-americana.

O Suplemento Literario do Minas Gerais aparece em
1966, sendo organizado e editado por Murilo Rubido. Aberto
para a literatura e a arte, de modo geral, acolheu poesia,
ensaio, ficgdo, critica literaria, arte plasticas e musica. Segundo
afirmagéo de Humberto Werneck, o sucesso do Suplemento
Literario do Minas Gerais

“foi instantdaneo, embora obediente a uma velha tradicdo
mineira, fosse maior para além das fronteiras estaduais.
De outros pontos do Brasil e do exterior comegaram a
chegar ndo s6 aplausos como farta colaboragdo.
(WERNECK, 1992, p. 179)

Em 1967, no primeiro aniversario do Suplemento,
aparecem opinides de colaboradores de diferentes areas,
dentre as quais destaco (Suplemento Literario do Minas Gerais,
1967, p. 4):

Bueno de Rivera — O Suplemento acolheu sem reservas
as novas manifestagbes expressas através do mais
homogéneo grupo de vanguarda do pais. Isto basta para
coloca-lo entre as mais importantes realizagées culturais
do Brasil.

Humberto Werneck — O SL ndo precisa de louvores;
basta Ié-lo, todas as semanas, para se ter a confirmagéo
de tudo que se afirmou a respeito dele: sério, bem
dirigido, divulgador dos talentos jovens, representante
auténtico desse movimento literdrio mineiro, tido por
Nelson Werneck Sodré como o mais sério do Brasil.
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Alvaro Apocalypse (Professor da Faculdade de Artes
Visuais) — A par da sua excelente apresentagdo gréfica e
o alto nivel dos trabalhos publicados, o Suplemento
representou para nos, artistas plasticos, otimo meio de
divulgagdo. Releve-se, também, o incentivo que vem
dando aos escritores novos de Minas, a qualidade, a
preparagdo esmerada dos mineiros especiais que langou.

Marcha foi um semanario criado em 23 de junho de 1939
por Carlos Quijano e por um grupo de colaboradores. Segundo
Angel Rama, Marcha

confirio una importancia mayor a las secciones de
literatura, artes, cine, teatro, ideas, historia, etc., las que
fueron atendidas en su doble aspecto, informativo, y
critico, proporcionando un material indispensable a las
clases educadas del pais, por lo mismo especialmente a
los universitarios al punto de convertir al semanario en
una especie de diario extraoficial de la universidade.
(RAMA, 1985, p. 230)

O periddico Marcha recebeu a atengdo de muitos autores
e criticos, como se observa na bibliografia levantada por Luisa
Peirano Basso em um estudo sobre Cuadernos de Marcha. A
estudiosa uruguaia diz que existem mais estudos sobre o
semanario do que sobre Cuadernos de Marcha, conforme se
observa no trecho:

En cambio, existen varios estudios sobre el Semanario
Marcha. De ellos, los mds destacables son: Navegar es
necesario, de Hugo R. Alfaro, 35 afios en Marcha, Critica
y Literatura en Marcha en el Uruguay (1939-1974), de
Pablo Roca, De la crise a la recherche d'une nouvelle
identité nacionale: Les intelectuales en Uruguay (1935-
1975), de Carmen de Sierra, Uruguay y su conciencia
critica, de Gustave Armas y Adolfo Garcé. Asimismo,
existen articulos periodisticos y ponencias en congresos
y simposios que analizam desde diversos puntos de vista
e interesses la génesis, el desarrollo y las ideas del
semanario, trabajos difendidos en revistas especializadas
y en actas de seminarios e jornadas. De igual manera,
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obras generales como la Histdria de la literatura uruguaya
contemporanea, destinan capitulos al tratamiento de
Marcha, o asientos especiales, como los del Dicionario de
la literatura uruguaya. (PEIRANO, 2001)

A respeito de Marcha, o eminente critico argentino em

entrevista que me foi concedida afirma:

Marcha fue una publicacion de gran importancia en
la cultura del Rio de la Plata. Empez6é como un periodico
casi partidista; su director, Carlos Quijano, era miembro del
Partido Nacional y desde ahi hacia una critica opositora
al gobierno; muy pronto ese aspecto fue secundario pues
empezo a interesarse por problemas mds generales y no
solo por la critica politica: la cuestion cultural, en todos
sus campos, predomind rdpidamente. Para darle lugar,
Quijano convocé a escritores que pertenecian a una
generacion nucleada en torno a revistas literarias, como
Ndmero y Clinamen. Se trataba de jévenes escritores
muy vinculados a Juan Carlos Onetti que, pese a que en
ese momento vivia en la Argentina, colaboraba con
Marcha; me refiero a Angel Rama, Emir Rodriguez
Monegal, Idea Vilarifio, Carlos Martinez Moreno, Manuel
Claps, y muchos otros, todos brillantes. En un momento
posterior se produjeron nuevas incorporaciones como,
por ejemplo, la de Jorge Rufinelli que viene afos
despues pero que continua la tradicion. En esa
perspectiva “cultural’, se desarrollo mucho la critica literaria:
Angel Rama y Emir Rodriguez Monegal, que eran muy
buenos lectores, le dieron una gran expansion al periddico
gracias a la presencia de la literatura asi como a la critica
misma, que tuvo momentos brillantes e inovadores.
Ambos estaban muy informados y eran muy nerviosos en la
busqueda de asuntos tanto latinoamericanos, sobre todo
rioplatenses, como de la gran literatura europea.

Por esa misma razén y complementariamente,
Marcha le dio una gran importancia al cine y a la critica
correspondiente, mucho antes de Cahiers du cinéma. El
responsable de esa seccion era Homero Alsina Thevenet:
Sus opiniones pesaban porque no se limitaban a meros
comentarios de estrenos sino que hacian historia y teoria.
Alsina vive todavia y sigue produciendo en este campo,
en otras y nuevas revistas pero el momento de Marcha,
hacia 1955 mds ou menos en delante, fue correlativo a la
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llegada, y deslumbramiento, de mucho y buen cine
europeo de vanguardia europeo que suscitaba mucho
interés en ambas orillas del Rio de la Plata.

Muchos y muy buenos periodistas y escritores se
formaron en Marcha, hasta que la dictadura lo clausuro;
el pretexto fue que habian publicado un cuento de Nelson
Marra, que habia sido premiado en un concurso por un
jurado integrado por Onetti, Rufinelli y Quijano. En ese
cuento se hacia alusion a los tupamaros o la guerrilla,
que por entonces ya estaba instalada y parecia
invencible. Autor y jurados debieron marchar al exilio:
Onetti a Esparfia, Rufinelli a Mexico, lo mismo que
Quijano. Con estos dos yo tuve relacion personal y de
amistad.

Antes, mi relacion con Marcha habia sido
esporadica; publiqué, si no recuerdo mal, un par de
articulos o notas entre 1958, mas o menos, y 1967,
cuando yo mismo me fui de la Argentina. El periddico
llegava a Buenos Aires y ahi era muy apreciado, era muy
importante para todos nosotros ademas de ser un puente
entre las dos culturas y, sobretodo, entre literaturas que
asomaban con mucha fuerza en ese momento. (JITRIK,
2003, p. 117-118)

Recentemente, Mabel Morafia e Horacio Machin editaram
o livio Marcha y América Latina (Morafa, 2003) sobre o
semanario, contendo artigos sob diversas perspectivas. Apesar
dessa copiosa bibliografia sobre essa publicagdo, ndo conhego
estudos que abordem comparativamente Marcha e outros
periodicos. No Brasil, hd poucos estudos comparativos com
base em suplementos pertencentes a diferentes sistemas
literarios. Um desses trabalhos pioneiros no Brasil foi realizado
por Isabel Travancas que focalizou os suplementos literarios
dos jornais franceses e brasileiros nos anos noventa.
(Travancas, 2001)
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“Roda Gigante”: Lais Corréa de Aratjo

A coluna “Roda Gigante” apresentava duas segfes. A
primeira era destinada a uma obra de autor nacional e/ou
estrangeiro, incluindo aspectos tradutérios no segundo caso.
Tinha uma estrutura fixa que se repetia em todas as colunas: a
editdra, 0 autor, o livro e comentarios. A outra sec¢ao intitulava-
se “Informais”. O titulo “Roda Gigante” estd associado ao
‘movimento dos livros” e ao “eixo da inteligéncia e da
imaginagdo”. No Suplemento, a divulgagdo de “Roda Gigante”
comega com o subtitulo “Reexame de Alencar”, texto em que a
poeta mineira comenta a edi¢éo critica de /racema, preparada
por Cavalcanti Proenga, por ocasido do centenario do romance
de José de Alencar.

No que se refere a segdo “Informais”, verifica-se que, ao
longo de 1966, ha o antincio de langcamentos futuros de livros,
noticias de publicagbes recentes, prémios concedidos,
aparecimento de revistas literarias e tradugdo de livros.
Noticiavam-se também o aparecimento da publicagdo de
classicos brasileiros e estrangeiros, a organizagdo de
antologias, a publicagdo de textos, de diferentes areas,
considerados formadores do leitor brasileiro. Além da
divulgagcdo dos textos, Lais Corréa de Aratjo informava os
leitores sobre cursos, conferéncias e a vida intelectual dos

colaboradores do Suplemento, mencionando viagens e cursos
ministrados no exterior.
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Em “Informais”, em 15 de outubro de 1966, Lais Corréa
de Araujo esclarecia que sua fungdo era a de

comentar as noticias, as obras, livros, jornais, ou revistas
publicados, ndo nos cabendo selecionar produgbes
inéditas para o suplemento. As colaboragbes, sdo, em
geral, solicitadas aos escritores, mas podem também ser
enviadas & redagdo do Minas Gerais para exame do
corpo de redatores do Suplemento. (ARAUJO, Roda
Gigante: informais, 1966)

A secdo “Informais”, na verdade, punha o leitor em
compasso com O que ocorria no ambito cultural de Belo
Horizonte, mas também nas esferas nacionais e internacionais.

Quais eram os autores e as obras estudados em 1966, na
primeira parte de “Roda Gigante”?

Em relagdo a literatura nacional, destaquem-se: José de
Alencar (lracema); Os dragdes e outros contos (Murilo Rubido);
Jodo Cabral de Melo Neto (A educagdo pela pedra); Eduardo
Frieiro (Feijao, angu e couve); Nélida Pindn (Tempo das frutas);
Mario da Silva Brito (Poemadrio-vario vaso de Mario); Oswald de
Andrade (Poesias reunidas); Cyro dos Anjos (O amanuense
Belmiro). Dentre os textos comentados, a respeito de outras
literaturas, salientem-se Folhas de Relva (Walt Whitman),
traduzido por Geir Campos; Moderato Contabile (Marguerite
Duras), traduzido pela Portugalia-Editora e Le voyeur (Robbe
Grillet), traduzido como A espreita pela editora Inova.

No ambito da critica literaria, na primeira segao, aparecem
comentados os livros: Jodo Alphonsus: tempo e modo, de
Fernando Corréa Dias, A necessidade da arte, livro de Ernst
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Fischer, traduzido por Leandro Konder e, ainda, O mundo de
Clarice Lispector, de Benedito Nunes.

Esse painel de leituras e de textos evidencia como a poeta
mineira estava preocupada com a formagdo do leitor.
Incentivava a arte, divulgando novos escritores, mostrava a
importancia dos estudos elucidativos da histéria de Minas, e
atentava para o novo rumo das editoras e seu importante papel
para a divulgagao dos textos. No que se refere ao seu conceito
de literatura, vé-se que se posiciona a favor de uma “literatura
como meio de pesquisa’, como se observa no comentario
sobre a tradugdo de Moderato Contabile, de Marguerite Duras.
Ressalta como esse romance constitui leitura para um “publico
iniciado”. O interesse pelas inovagdes trazidas pelo nouveau
roman aparece em outros textos, como na entrevista que lhe
concede Michel Butor por ocasido da visita do escritor francés a
Minas, e em seu estudo sobre “O novo romance francés”, texto
critico de Leyla Perrone Moisés, editado por Desa. Veja-se o
fragmento:

O ensaio da escritora paulista, além do interesse
primacial de divulgagdo dos postulados dos romancistas
franceses que trabalham por uma nova estrutura
ficcional, oferece um painel amplo e o mais possivel claro
e simples, de certo tipo de trabalho sobre a linguagem, da
constatagdo de questionar o mundo, de chegar a uma
precisdo terminoldgica, de evitar o cerceamento da
consciéncia, pelo esforco de atualizagdo do material-
palavra, mostrando-nos um conceito de criatividade que
vdlido ou n&o, abriu novas perspectivas para a ficgdo de
todo o mundo. (ARAUJO, Roda Gigante: o novo
romance..., 1969, p. 3)
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No que diz respeito a literatura latino-americana, com
base ainda nos textos comentados em “Roda Gigante”, saliento
os artigos sobre o romance Metal do diabo, do boliviano
Augusto Céspedes (Araujo, Roda Gigante: o romance
boliviano, 1967, p. 3) e a tradugdo de O senhor presidente, de
Miguel Angel Asturias. Enfocando esse ltimo texto, Lais
Corréa de Araujo reitera o desconhecimento, no Brasil, das
literaturas hispano-americanas, mostrando que,

em nosso pais, a divulgacdo de obras de escritores
hispano-americanos € restrita, talvez na suposi¢do de
que seja desnecessdria a tradugdo e a publicagdo de
suas obras, porque a lingua espanhola € de facil leitura
para o brasileiro. (ARAUJO, Roda Gigante: Asturias...,
1967, p. 7)

Em relagdo ao romance de Augusto Céspedes, a ensaista
evidenciava que “a critica intencional ao imperialismo,
encarnado na figura de Zenon Omont tende a deformar e a
empobrecer 0 objeto estético que seria 0 romance como
totalidade literaria”. Assim, mesmo admitindo a necessidade de
um intelectual comprometido com a realidade politico-cultural
do pais e da América Latina, Lais valorizava a elaboragao
estética dos textos.

Ainda no artigo “Roda Gigante: dois livios e um
problema”, relacionado aos livros Por que literatura e
Participagdo da palavra poética, de Luiz Costa Lima, aparecem
recolocadas as questdes atinentes ao papel social do escritor e
0 processo criativo. A poeta termina o texto critico dizendo:

Em outros termos, ‘ndo a arte, mas sim a compreensao
da arte ha de ser socializada’, diz Wangler (apud Haroldo
de Campos). Entretanto, os dos livros que lemos ndo
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pretendem levar os criadores, os geradores do imaginario e
da poesia a nenhum desespero existencialista, mas
conclamam-nos & disciplina e a radicalizagdo, aos
métodos novos, as novas rotas, para uma nova dimensao
da literatura, posta sob permanente pressao critica. (A.
Avila). (ARAUJO, Roda Gigante: dois livros..., 1967, p. 3)

A defesa do artistico como “revolugao permanente”
aparece em outro texto em que a autora comenta o livro Arte e
alienacdo: o papel do artista, de Herbert Read. (Araujo, Roda
Gigante: informais, 1969, p. 11)

A diversidade critica e literaria, presente em “Roda
Gigante”, tanto nas segbes dedicadas aos comentdrios mais
detalhados sobre livros e autores, como em “Informais”,
permanece nos textos da poeta mineira e em todo o
suplemento com a colaboragdo de autores estrangeiros e
nacionais.

Entre 1966 e 1973, observa-se que ha um crescente
interesse pela divulgagdo e tradugdo de autores latino-
americanos no Suplemento. Na década de setenta, o periddico
divulga tradugbes de textos de Julio Cortazar realizadas por
Humberto Werneck, Caio Fernando Abreu e Lais Corréa de
Araljo. Publica também textos criticos de autores nacionais
sobre escritores hispanos. Ressaltem-se os estudos de Jaime
Prado Gouvéa, Duilio Gomes, Luiz Vieira Gonzaga, Carlos
Roberto Pellegrino, Gaspar Gongalves de Alencar e Bella
Josef. Os autores traduzidos e estudados eram sobretudo
Garcia Marquez e Mario Vargas Llosa.
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“Literarias”: Angel Rama

“Literarias”, do semanario Marcha, era composta da se¢éo
“Bibliograficas” e de paginas que traziam estudos criticos de
autores uruguaios, latino-americanos e outros. Nas paginas
literarias, eram publicados poemas, contos de autores
nacionais e estrangeiros. “Bibliograficas” apresentava
subsegOes intituladas “Los dichos y los hechos” e “Vida
cultural” que nao eram fixas. “Bibliograficas” incluia também
comentarios de livros e resenhas.

Para o estudo do periodo entre 1966-1968, no que se
refere aos textos de Angel Rama, é possivel visualiza-los,
considerando os enfoques sobre a literatura uruguaia, a
literatura latino-americana e a vida cultural uruguaia e o papel
do intelectual. A literatura e a cultura nos textos do autor
uruguaio sempre estiveram associadas a uma perspectiva
politica, na linha da tradicdo de Lukacs y Lucien Goldmann, o
que nao o impediu de fazer analise estrutural de acordo com as
orientagdes metodoldgicas de Lévi Strauss e segundo o modelo
estabelecido por Gérard Genette. (Cf. Conteris, 2001, p. 182)

Tendo dirigido a Secao Literaria de Marcha, de 1959 a
1968, Angel Rama nio se preocupou apenas com a literatura,
pois a sua concepgao estava integrada ao seu pensamento
sobre a cultura e o papel do intelectual. Em texto que publiquei
no livro organizado por Mabel Morafia e Horacio Machin
(Coelho, 2003, p. 299-311), pude mostrar esse aspecto. A
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posicao do intelectual era discutida no contexto do imperialismo
e do progresso.

No artigo “Por uma cultura militante” (1965), Angel Rama
constatava uma deteriora¢édo da cultura nacional que ocorria no
contexto latino-americano, e se encontrava relacionada a
liquidagdo do estado liberal por “una accion conjugada de las
oligarquias locales, el ejército y intromision la activa de los
Estados Unidos respondiendo a las imposiciones de su politica
mundial de guerra” (RAMA, 1965, p. 2).

Norteado por essa concepgdo, faz varias criticas a
postura politica adotada pelo governo em relagdo a cultura.
Embora muitos de seus comentarios se baseiem em questdes
situadas no ambito nacional, amplia essa perspectiva para a
América Latina. No contexto de suas observagdes sobre o
controle do saber exercido pelos Estados Unidos sobre a
América Latina, trata da chamada “neutralizagdo” ideoldgica,
relacionada a uma certa idéia de desenvolvimento que clama
que os estudantes ndo devem fazer politica, que os
trabalhadores devem trabalhar nas fabricas e os funcionarios
em seus escritorios.

Em oposigdo a “neutralizagdo ideolégica”, Angel Rama
observava a necessidade de uma perspectiva militante, capaz
de

recuperar con lucidez y coraje el contorno real en que el
hombre esté situado, y que cree en su accion positiva y
transformadora, en todos los érdenes de la vida: social,
moral, religiosa, artistica” (RAMA, 1965, p. 3)
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Em um texto publicado fora de Marcha, focaliza o
desenvolvimento como nova etapa da América Latina, cujo
processo fundamentado na concepgdo democratica da vida,
responde a trés fatores: o alto nivel alcangado pelas
sociedades industriais, a massificagdo no mundo e a imposicao
de um novo tipo de sociedade.

Em “Los intelectuales en la epoca desarrollista”, Angel
Rama (1967, p. 45-49), retomando a discussdo sobre a
neutralizagdo, que corresponderia a um ‘“apaziguamento
ideolégico”, reporta-se ao “Congresso pela liberdade”, realizado
em Milao, em 1955, em que se falava sobre o fim das
ideologias. Essa neutralizagdo ou apaziguamento ideoldgico se
faz presente no contexto do desenvolvimentismo. O intelectual
ou o técnico, como pega importante desse processo, pode ser
levado & despolitizagcdo, tornando-se uma nova espécie de
“técnico” ou cientista; a submissdo aos centros de poder e a
adocdo de uma linha de conduta que compromete ndo sd o
social como as idéias.

Na abordagem da literatura uruguaia e latino-americana,
Angel Rama fornece um painel muitiplo. Sob esse aspecto,
tomo, como exemplificagdo, alguns de seus textos publicados
em 1966. Em “El techo de la ballena”, Rama (1966, p. 30-31)
comenta o movimento artistico de vanguarda que comegou a
se constituir no principio de 1960 na Venezuela. Em relacao a
nova narrativa latino-americana, nas letras argentinas, destaca
Rodolf Walsh com dois livros simultaneos: La Granada e Los
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Oficios. Nesses comentarios, ressalta o papel do jornalismo
para a literatura do autor argentino.

Ainda no ambito da nova narrativa latino-americana,
Angel Rama (11 de margo de 1966), ao enfocar a arte do
mexicano Juan Garcia Ponce, no romance Figura de Paja
(1964), mostra como esse autor dialoga com a obra do italiano
Cesare Pavese.

Ainda em 1966, no dmbito da literatura nacional, destaco
o artigo “Raros y malditos en la literatura uruguaya” (Rama,
1966, p. 30-31), em que Angel Rama constata uma linha
imaginativa que estd em Isidore Lucien Ducasse (Lautréamont)
em 1867 e que também se faz presente em Felisberto
Hernandez e Horacio Quiroga.

No mesmo periodo, obras de autoria feminina foram
também comentadas, de forma detalhada, por Angel Rama.
Ressalto os textos das escritoras uruguaias Graciela Saralegui
(“Tocando fondo”) e Armonia Somers (“De miedo en miedo”) e
da autora brasileira Carmem da Silva (“Sangre sin duefio”).
Também Angel Rama publica uma resenha sobre o livro Una
muerte muy dulce, de Simone de Beauvoir, traduzido por Maria
Elena Santillan.

Em 1967 e 1968, Angel Rama aborda obras dos autores
uruguaios como: Carlos Martinez Moreno, Ernesto Herrera e
Justino Zavala Muniz. Entrevista Mario Benedetti que estava
fora do Uruguai, revelando interesse pela recepcéo da literatura
latino-americana na Europa. No mesmo periodo, outros autores
e obras latino-americanos foram comentados por criticos
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uruguaios como: Pablo Armando Fernandez (autor cubano,
premiado pela “Casa de las Américas”) e Salvador Garmendia
(mexicano, autor de Los pequerios seres), dentre outros.

Em 28 de margo de 1969, no artigo intitulado
“Espaldarazo para uma literatura”, o critico uruguaio, ao
comentar sobre a premiagcdo de “Casa de las Ameéricas”,
mostra que o concurso permite a compreensdo de um mapa
cultural da América Latina, ndo s6 no que se refere a
pluralidade de regides, como também “em su pasmosa
convivencia de niveis”.

Em 29 de dezembro de 1967, Angel Rama escreveu dois
artigos: “Vida cultural, 1967” e “El boom editorial”. No primeiro,
reflete sobre o processo de desintegragdo da sociedade liberal
uruguaia que foi “el espejo en el cual se contemplo
hermoseado”. Ja no  segundo, mostrava  como,
proporcionalmente a populagdo, os uruguaios liam mais que os
argentinos e como as editoras uruguaias estava ameacadas de
desaparecimento, considerando a auséncia de apoio do
Estado, exatamente em um momento em que se constatava
um publico novo “un publico interrogante y en muchos sentidos
un publico que quiere rdpidas y claras respuestas” (RAMA,
1967, p. 4).

Os contextos histéricos a que pertencem as duas
publicacGes precisam ser considerados, tendo em vista que
sofriamos o golpe militar de 1964 e os uruguaios tinham uma
vida democratica que se deteriorava gradativamente. Para os
brasileiros, o exilio representou a redescoberta da América
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Latina e suscitou um interesse crescente do Uruguai pelo
Brasil. Muitos intelectuais politicos que estavam no Uruguai
(refiro-me aqui ao exilio de Darcy Ribeiro como um caso
paradigmatico) concediam entrevistas para o jornal Marcha,
quebrando o distanciamento entre a América Portuguesa e a
Ameérica Hispanica.

- A atengdo politica de muitos intelectuais, voltada para o
Brasil, estava também relacionada as estratégias do “gerdame
continental” sobre a América Latina, incluindo o prdprio
Uruguai. Em junho de 1967, o jornalista Carlos Nufiez mostrava
isso por ocasido da publicagdo de um documento confidencial
do governo brasileiro. Veja-se o trecho:

En los esquemas estratégicos del Pentagono y la
Sorbonne,® el Uruguay escuece como una mosca en el
bloque de regimenes militares del cono sur: como tal,
corre el riesgo de ser aplastado en cualquier momento
por el gobierno del Estado Mayor brasilefio, dispuesto a
salvar la “democracia” y “el bloque continental” del
“peligro” uruguayo.

Quiza el ‘peligro” reside precisamente en Ia
posibilidad de revelar documentos como éste y analisar
(en proxima edicidn) la incidencia de sus planteos sobre
la politica continental. (MARCHA, 1967)

Em 1973, o jornal Marcha é fechado pela ditadura
uruguaia, e o motivo foi justamente a premiacdo do conto de
Nelson Marra, intitulado “El guardaespaldas”.

A propésito disso, José Miguel Oviedo comenta:

Marcha habia organizado un concurso de cuentos con un
jurado presidido por Onetti y cuyo ganador fue Nelson
Marra con “El guardaespadas”. Al dia siguiente de su

% Sorbonne aqui esta em sentido pejorativo. Refere-se a ESG (Escola
Superior de Guerra).
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publicacion, Quijano, Onetti, Marra, Hugo Alfaro y Julio
Castro, encargados de la redaccion del Semanario,
fueron encarcelados por varios meses y sometidos a
vejdmenes. Marra no recuperd la libertad en ese plazo y
paso cinco anos tras las rejas. De Julio Castro no se
volvié a saber mas. El resto salid al exilio a Espafa y
México; algunos, como Quijano murieron sin poder
regresar a su patria. Los lectores uruguayos e
hispanoamericanos perdieron para siempre una Vvoz
independiente, valerosa y lucida. (OVIEDO, [s.d.], p. 458)

A compreensio do quadro histérico dos dois paises é de
fundamental importancia quando se pretendem comparar dois
tipos de produgdes simbolicas. Se Marcha se mostrou de forma
mais contundente em relagdo ao papel do intelectual, isso se
deve a orientagdo do semanario e ao momento democratico
vivido no Uruguai e a ameaga a esse mesmo sistema. O
Suplemento Literario do Minas Gerais, apesar de estar ligado a
um 6rgéo oficial do Estado, ndo se submete a ele, publicando
textos de criticos marxistas. E preciso driblar a censura e isso
vai ser feito.

O fechamento de Marcha no Uruguai e a priséo de varios
de seus colaboradores e a ida para o exilio de Angel Rama,
mostram-nos como a vida literaria no Uruguai estava
intimamente ligada a politica. Os aspectos politicos que
envolvem as duas publicagdes merecem uma discussao mais
ampla. E importante dizer que, no exilio, o critico uruguaio
Angel Rama retoma muitas das questdes sobre a literatura
latino-americana e o papel do intelectual, como se observa em
seu Didrio (Rama, 2001). O Suplemento Literario do Minas
Gerais quebra o insulamento critico e literario de Minas,

buscando um didlogo com o resto do pais. Inclui outros
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sistemas criticos e literarios, intensificando sua interlocugéo
com a literatura latino-americana.

E importante afirmar que, tanto o Suplemento Literario do
Minas Gerais, como Marcha, no Uruguai, foram de extrema
importancia para a divulgagdo da literatura e da critica,
constituindo-se como arquivos da meméria dos anos sessenta
e setenta. Entende-se o termo arquivo ndo no sentido de
fechamento, em relagdo ao passado, mas ‘“com vistas ao
futuro”. (SOUZA, 1988)
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